EDITORIAL

Umeéleckohistoricky diskurz nazyvany v anglosaském svété
exhibition histories je vysledkem dlouhodobého procesu eman-
cipace kuratorstvi, ktery vyvrcholil na prelomu milénia. Od té
doby se etabluje nova uménovédna interpreta¢ni metoda, kterou
muzeme nazvat déjiny vystav. Vychazi z pfesvédleni, Ze vystava je
samostatnym médiem, jeZ na vytvarné scéné a v déjinich uméni
hraje nejméné od poloviny 20. stoleti vyraznou roli p#i formovani
novych myslenek a prosazovani originadlnich vytvarnych postupt.
Je kulturnim ndastrojem, ktery muazZe slouzit jak estetickym, tak
ideologickym cilam. Nejednou se stala i prostiednikem kodifikace
dobovych interpretaci umeéni.

V potradi druhé ¢islo vénované tématu vystav rozviji v nékolika
puvodnich studiich otazky, jichZ se dotkly texty publikované
v Sesitu pro uméni, teorii a pfibuzné zény 25/2019. Souviseji s vy-
zkumem zamé¥enym na promény média vystavy v éeské pova-
le¢né kultufe, ktery v poslednich letech realizoval tym
Védecko-vyzkumného pracovisté Akademie vytvarnych uméni
(VVP AVU). Analyza a rekonstrukce témét stovky vybranych vy-
stav z let 1957-1999 ptinesla celou fadu novych poznatkd, ale
i problematickych momenti. Jsou to otazky spojené predevsim
s politickou, socidlni a instituciondlni funkci uméni, zasahujiciho
skrze médium vystavy spole¢nost dané doby v mnoha podobéch.
Je to téz az v poslednich desetiletich jasnéji vydefinovana role
jednotlivych aktért spoluvytvarejicich vystavu a celkové mala
probadanost jednotlivych mechanismui vytvétejicich zdzemi vy-
stavni praxe. Vedle samotného vyvoje vytvarného uméni totiz
redlnou podobu vystav vzdy ovliviiovaly historické, ekonomické
a kulturni faktory. I fada textd p¥ipravenych pro toto &islo se



uvedenych aspektt vystavniho provozu dotyka a vyznamné rozsi-
fuje nade dosavadni pozndni.

Cislo otevira rozsahly a dlouho ptipravovany rozhovor Terezie
Nekvindové s historitkou uméni Ludmilou Vachtovou. Tyk4 se nejen
Kli¢ovych vystav Socha 1964 nebo Socha a mésto (1969) této vyjimed-
né kuratorky, kterd prohladuje, Ze je na slovo , kuratorstvi“ alergicka,
ale postihuje i jeji ptisobeni v Galerii na Karlové ndmésti. Z této malé
a dnes jiz neexistujici galerie vytvotila Vachtova v letech 1965-1969
jednu z nejzajimavéjsich vystavnich sini v zemi. Rozhovor se dotkl
ijejich aktivit v Galerii Platyz, kde dokazala ve své dobé vytvorit
unikatni prodejni expozici a naznacit tak moznosti trhu uméni v kon-
turdch socialistického rezimu. Vachtova nas nechava svym nezamé-
nitelnym stylem nahlédnout do vystavni praxe $edesatych let a diky
pfesné mifenym otdzkam odkryva fadu podrobnosti ohledné ptipra-
vy konkrétnich vystav a jejich instalace.

Nésledujici studie Marie Origkové je vénovina dvéma vystavaim
amerického moderniho uméni v komunistickém Ceskoslovensku
- Advancing American Art / Uméni moderni Ameriky (1947) a The
Disappearance and Reappearance of the Image: Painting in the United
States since 1945 / Zdnik a znovuobjavenie obrazu: Maliarstvo USA po
roku 1945 / Americké malivstvi po roce 1945 (1969). Oriskova na tyto
vyjimecné vystavni projekty, jez mimo jiné reprezentuji raznd ob-
dobi povale¢ného politického vyvoje, nahlizi jako na nastroj kultur-
ni diplomacie a zavadi pojem kulturné-diplomatické vystavy, deter-
minovany mezindrodnimi dohodami nejriiznéjsich stitnich organd.
Tento typ vystav byl v dobé studené valky ptikladem vystavni praxe
sledujici rizné, vétsinou mimoumeélecké cile. Na pozadi rekonstruk-
ce jejich ptiprav a dobové interpretace se autorka pt4, do jaké miry
slouzily statni reprezentaci a propagandé ¢i jaky druh informaci byl
skrze né komunikovin. Zamétuje se i na otdzky, jakou roli sehraly
v geopolitickém boji mezi Vychodem a Zapadem ¢i jak byly vnimény
divaky, ktefi diky nim ziskali ojedinélou ptileZitost ptimého kon-
taktu se zdpadnim modernim uménim. Oriskova soucasné kriticky
popisuje, jak ideologické zaméry téchto vystav selhavaly ¢i ziskavaly
nové interpreta¢ni ramce. Studii publikujeme v piivodni slovenské
verzi.

Americka histori¢ka fotografie Alise Tifentale se ve svém
textu zamé¥ila na rozsahly vystavni projekt fotografického biena-
le, jejZ na podzim 1956 zorganizovala Mezinarodni federace
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fotografického uméni (Fédération Internationale de I'’Art Photo-
graphique, FIAP) v Koliné nad Rynem. V dobé rostouciho mezi-
narodniho napéti se federace, zformovana samotnymi fotografy
jako dobrovolnickd neziskova organizace, pokousela propagovat
fotografii jakozto univerzalni jazyk p¥ispivajici k porozuméni me-
zi narody. Tifentale podrobné rekonstruuje vznik a podobu této
ambiciézni a dodnes existujici prehlidky, zdroven se zabyva jejimi
politickymi a sociologickymi souvislostmi, pfedevsim ve vztahu
k institucionalnimu zazemi fotograft v jednotlivych ¢astech své-
ta. Srovnavanim riznych ptistupt ukazuje, jak se v dobé studené
valky zna¢né lisilo formélni i obsahové pojeti fotografie, ale i pti-
stup k jejimu autorstvi. Text je publikovan v pivodnim anglickém
znéni.

Studie Heleny Musilové, kterd se zabyva osobnosti Jitiho
Valocha, symbolicky propojuje obé vystavni ¢isla. Na rozdil od
Jany Pisatikové, kterd se ve studii Neviditelnd socha, transcen-
dentni vystava i programované uméni vénovala Valochovym ranym
kuratorskym aktivitdm, se Musilova soustfedila na rekonstrukci
vystavy Soucasnd Ceskd kresba, jez se uskute¢nila v Domé uméni
mésta Brna v roce 1980. Musilova podrobné ukazuje peripetie,
které piipravu takovéto vystavy v normaliza¢nim Ceskoslovensku
provazely, ale i jeji skandalni vyznéni. Jednalo se o ptehlidku, kde
byly exponaty vice jak stovky vytvarnik nainstalovany podle
abecedy. Jak autorka naznacuje, pravé tato neideologi¢nost vysta-
vy byla usttednim problémem. Jeji studie je sondou do fungovani
oficidlnich instituci v dobé statniho socialismu a odhaluje, k ja-
kym kompromistim byli tehdejsi kurdtoti, ale i vystavujici tlaceni.
Je stejné jako text Alise Tifentale ptikladem metody déjin vystav,
kdy rekonstrukce konkrétni vystavni udalosti slouzi k interpretaci
komplexnich vztaht na vytvarné scéné. Musilova navic vyzdvihu-
je roli kuratora/autora vystavy jako kli¢ové osobnosti stojici v cen-
tru spletitych mechanismua dobové kulturni praxe.

I posledni text tohoto ¢isla se vénuje oficidlni vystavni politice
béhem tzv. normaliza¢niho obdobi. Studie Marianny Placakové
a Evy Skopalové Zeny vystavujici, Zeny vystavené se ze soucasné-
ho pohledu zabyva situaci umélkyr na ¢eskoslovenské vytvarné
scéné sedmdesatych a osmdesatych let. Vychazi z peclivé zpra-
cované statistiky zastoupeni zen v dobovém vystavnim provozu
a kriticky zkouma problematiku emancipace Zen na poli oficidlni
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kultury. Presvédc¢ivé ukazuje patriarchalni raz byvalého rezimu,
tfeba i skrze analyzu udélovani tituléi narodni umélec a umélkyné
¢i propagaci zenského umeéni v rdmci uzitych obora. Placdkova se
Skopalovou dokladaji rozpory dobové ideologie, ktera na jednu
stranu podporovala emancipa¢ni snahy Zen nap¥iklad skrze vzdé-
lavani a prorodinnou politiku, na druhou stranu je vdak v ramci
kulturniho provozu omezovala, byt na ¥adé oficidlnich vystav
mély Zeny statisticky rovnopravné postaveni. Odkryvaji tak dalsi
fasety vystavni praxe pted rokem 1989, které dosud unikaly za-
jmu badatelt a badatelek.

Paralelné s timto druhym vystavnim ¢islem vychazi mimo-
tadné anglické vydani nazvané Sesit Reader, jimz redakce Sesitu
oslavila své desetileté vyro¢i. Vérime, ze preklady vybranych studii
a rozhovort publikovanych v Sesitu pro uméni, teorii a pribuzné
zony v letech 2007-2017 umozni nahlédnout i zahrani¢nim od-
bornikium a ¢tendfGm z raznych ¢4sti vytvarné scény do vyvoje
¢eského a slovenského teoretického diskurzu. V souvislosti s bi-
lanci vice nez dekady existence ¢asopisu doslo i ke zménam v jeho
redakci. Dlouholety $éfredaktor Viclav Magid se rozhodl své
pusobeni v Sesitu ukondit a dale se vénovat své pedagogické,
kuratorské a umeélecké ¢innosti. Timto bych mu za celou redakci
chtéla podékovat za jeho praci. Na jeho misto nastoupila Anezka
Bartlova, ktera v redakci ptsobi jiz druhym rokem, novou posilou
se stal Martin Skabraha. V druhé dekadé své existence se chceme
pokusit o dalsi rozsiteni teoretické diskuze. Nejen proto jsme se
rozhodli dat vétsi prostor zahrani¢nim autorkdm a autortm, kte#i
se do open callu k tématu historie vystav ptihlasili. Nejde ndm
pouze o transfer impulzi z mezindrodni scény smérem dovnit¥,
ale predevsim o otevieni ¢eského uméleckého a teoretického
prostiedi smérem ven do sttedoevropského, potazmo globalniho
prostoru.
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