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1 http//erstestiftung.org/gender-check/ (28.2.2010).

GENDER CHECK. KAPITOLA
Z VYCHODNYCH" DEJIN UMENIA
ALEXANDRA TAMASQVA

0Od 13. novembra 2009 do 14. februara 2010 sa vo Viedenskom MUMOKu
(Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien) konala vystava Gender
Check. Reprizu sme mohli vidiet vo Varsave v termine od 19. marca do 13.
juna 2010. Vystava, velkd priestorovo aj obsahovo, si stanovila ambiciéz-
ne ciele.

Na zatiatku stéla iniciativa nadacie ERSTE Foundation, ktord vypisala
sutaz na vystavny projekt pri prileZitosti dvadsiateho vyroc¢ia padu
Zeleznej opony. Spomedzi viacerych medzinidrodnych projektov napo-
kon organizatori vybrali koncepciu srbskej kurdtorky Bojany Peji¢. Ako
napovedd uz samotny podtitul vystavy (Genderové role v umeni vychodnej
Eurdpy), kuratorka sa rozhodla spracovat tému rodu (gender) a jeho pre-
mien v postkomunistickych krajindch vychodnej Eurépy od pitdesiatych
rokov po sucasnost. Vystave predchadzal $estmesa¢ny vyskum, ktorého
sa zuclastnili kuratori a kurdtorky z dvadsiatich $tyroch krajin vritane
Slovenska a Ceskej republiky. Vysledky ich spolo¢nej prace sme mohli
vidiet prave na spominanej vystave.

Hlavnym cielom projektu bolo ,reflektovat idey muzskosti a Zenskosti
v byvalom komunistickom bloku®, prezentovat spésob zobrazovania mu-
Zov a zien v umeni vychodnej Eurdpy a tiez poukazat na to, ako ,obrazy
posobia na nage vnimanie pohlavi®.1 Koncepcia, ktord pocita s téastou
dvadsiatich $tyroch krajin a pokryva ¢asové obdobie zhruba estdesiatich
rokov, je skuto¢ne velkorysi. To som mala na mysli, ked som v tvode
napisala, Ze vystava je velkd obsahovo. Co sa tyka priestoru, zaberala celé
tyri poschodia MUMOKu (4., 6., 7. a 8.). Kurdtorka prehliadku rozde-
lila do niekolkych sekcii, avsak nie podla narodnosti, ale chronologicky
a tematicky. V ramci kazdej témy sme teda mohli vidiet diela zastupcov
viacerych krajin. Tento krok ma vyrazné pozitiva, pretoze vdaka takému-
to ¢leneniu jednak cela vystava pdsobila homogénne ako jednoliaty celok
(v pripade, Ze by bola rozdelena na akési ,narodné” sekcie, hrozilo by, ze



2 Porov. Bojana PEJIC, ,Proletarians of All Countries, Who Washes Your Sacks? Equality, Dominance and Differen-
ceinEastern European Art”, in: Bojana PEJIC - Museumn Moderner Kunst STIFTUNG LUDWIG Wien (eds.), Gender
Check. Femininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe (kat. vyst.), Kolin: Walther Kénig 2009, s. 19-20.

bude posobit skér ako sled navzajom nevelmi savisiacich ¢asti) a zérover
sa stala atraktivnej$ou aj pre divdkov z Rakuska a vobec z krajin, ktoré na
vystave zastupené neboli. Tato koncepcia viak so sebou niesla aj isté riziko
toho, Ze v snahe o akysi vSezahfilajaci spolo¢ny pribeh sa napokon stratia
narodné $pecifikd umenia kazdej zacastnenej krajiny. Ale o tom neskoér.
Podme sa najprv v kratkosti pozriet, ako sa vystava prezentovala diva-
kom; na z4ver potom pristupime k pokusu o vlastné hodnotenie.
Spominané tematické okruhy boli nasledujice: na $tvrtom poschodi vy-
stavu otvarala ivodna téma s ndzvom Pracujiice Zeny, pracujiici muzi (Women
at Work, Men at Work). Vystavené diela reprezentovali dobovu ideolégiu
z prvych desatro¢i komunistického rezimu, podla ktorej mali byt muZi aj
zeny rovnocenni. Zeny st zobrazované pri praci (manualnej), ¢asto spolu
s muzmi, pri¢om poésobia na prvy pohlad velmi podobne — st zbavené
zenskych atributov. Snaha o zdanlivd rovnocennost viak zakryvala fakt,
ze zeny donutené chodit do zamestnania vlastne ziskali zataz navyse,
kedZe na ich pleciach zostala starostlivost 0 domécnost.2 Nakolko sa po-
vic¢sinou jednalo o diela plne v silade s kinonom socialistického realizmu
(hlavne malby), domnievam sa, Ze zdmerom instalacie diel v tejto sekcii
bolo zvyraznenie ich funkcie sociologickej, skor nez umeleckej. Instaldcia
totiz neklddla primarne déraz na vytvarné kvality, ale skér na akusi doku-
mentirnu hodnotu jednotlivych artefaktov.

Na tato sekciu suvislo nadvizovala dalsia s ndzvom Pracujice hrdinky.
Emancipdcia a nespokojnost (Heroines at Work. Emancipation and Discon-
tent). V tejto Casti bolo vystavené napriklad zaujimavé dielo chorvétskej
autorky Sanje Ivekovi¢ Gen XX. Jedna sa o fotografie populdrnych mode-
liek, ktoré sa formélne takmer nelisia od obélok lifestylovych magazinov.
Namiesto skuto¢nych mien modeliek st vak na fotografidich uvedené
mend chorvatskych narodnych hrdiniek - Zien, ktoré boli v mladom veku
umucené a popravené fagistami. Napriek tomu, Ze tieto osobnosti st do-
lezitou sucastou narodnych dejin, mladi Chorviti ich uz nepoznaju (ako
uvadza popiska k dielu). Ivekovi¢ tak znepokojujicim spésobom déva do
kontrastu myslienkovy svet dne$nej mliadeze (reprezentovany lifestylo-
vym ¢asopisom), ktory sa vyznaluje bezstarostnostou, optimizmom, ale
tiez plytkostou a nezdujmom o spolocenské dianie ana druhej strane
histériu krajiny, ktora obsahuje silné pribehy nirodnych hrdinov.

Dalsia sekcia Sukromnd realita, osobny odpor (Private Realities, Personal Re-
sistances) poukazovala na fakt, Ze komunizmus zasahoval aj do stkromia
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ludi okrem iného programovou podporou tradi¢nej heterosexudlnej rodi-
ny a diskrimindciou sexudlnych mensin; zarovenl viak dokumentuje, ako
sa postupne utvarala neoficidlna umelecka scéna, ktora sa ¢oraz volnejsie
vyjadrovala aj k témam ako telo, sexualita, sexudlna orienticia.

Posledny tematicky okruh na tomto poschodi niesol nizov Znovuvy-
tvdranie minulosti po roku 1989 (Remaking the Past after 1989). Naértava
vyznamny problém vyrovnavania sa s vlastnou minulostou, ktory nie je
len zéleZitostou jednotlivcov, ale aj §tatov (a ktory doteraz nie je uspokoji-
vo vyrieeny). Prizna¢nou ilustriciou ndzvu tejto sekcie je dielo nemecke;j
umelkyne Cornelie Schleime (Do dal$ej uspesnej spoluprdce). Jedna sa tu
doslova o prepisovanie vlastného Zivota. Autorka totiz po pade Berlinske-
ho muru zistila, Ze bola dlhé roky sledovana tajnou sluzbou a Ze na fiu
donasali aj I'udia, ktorych povaZovala za blizkych priatelov; toto zistenie
flou natolko otriaslo, Ze mala pocit, akoby jej minulost niekto ukradol.
Preto si zac¢ala vymyslat nova minulost, ktord dokumentovala prive
formou fiktivnych policajnych zdznamov zo svojho spisu. Pri tomto diele
si mnohi mo#no spoment na nemecky film Zivoty tjch druhych, ktory
spractva podobnu problematiku.

Vystava pokracovala na $iestom poschodi témou Reprezentdcia zZeny. Staré
stereotypy vs. latentny feminizmus (Woman in Representation. Old Stereo-
types vs. Latent Feminism). Tu boli zaradené predovsetkym autorky, ktoré
sa pocas socializmu v tvorbe ¢oraz viac obracali do svojho sukromia, aby
skamali samy seba. Niektoré z nich pritom potvrdzovali zauZivané ndhlady
na zenskost, iné sa vsak (neprogramovo a mozno aj neuvedomele) pokuasali
redefinovat svoju spolocensku poziciu a nazeranie na vlastné telo.

Po sekcii Politika sebareprezenticie (Politics of Self-Representation) nasledovala
dalsia: Pdry, vztahy, ldsky (Couples, Relationships, Loves). Tato sekciu tvorili
préce vytvarnikov, ktori pracuja vo dvojici, zvycajne so svojim zivotnym par-
tnerom. Nachddzame tu heterosexudlne, ale aj homosexualne pary, pri¢om
jednotlivé diela prezentuju velmi réznorodé typy vztahov. Pomerne ¢astym
nametom je dvojica ,umelec a jeho model (modelka)®. Tento tradi¢ny vztah
sa vSak obracia a vznika tak situdcia, v ktorej muz je modelom a Zena tym,
kto ho stvariuje. Pri sktimani medziludskych vztahov sa zastipeni umelci
sustredili viac na ich temné stranky a odhaluju tak aj to, ¢o by sme radsej ani
nechceli vidiet. Ako zndmejsiu ,zdpadnt” paralelu k tymto dielam mozno
spomenut Ameri¢ana Boba Flanagana, ktorého vztah so Sheree Rose bol
opornou kostrou nielen jeho umenia, ale dokonca aj zivota (kedZze Flanagan
trpel na cysticka fibr6zu a Sheree Rose sa o neho starala).

Zatial sa valsia ¢ast vystavy venovala skor problematike Zien a Zenskosti,
dalsi tematicky okruh v8ak niesol nazov Prehodnocovanie heroického



muzského subjektu (Heroic Male Subject Reconsidered) a sledoval premeny
nazerania na muzské pohlavie.

Za velmi dobre spracovant povazujem tému Zenské umelkyne si prisvojujii
univerzdlne umenie (Woman Artists Appropriate Universal Art). Tato sekcia ma-
povala tvorbu Zien - vytvarnicok, ktoré sa venovali prevazne abstraktnému
umeniu. V komunistickych krajindch museli pritom prekonavat dvojita pre-
kéazku: jednak reZim neprial nezobrazujicemu umeniu, ktoré bolo povaZova-
né za ,zapadné, kapitalistické a teda neziaduce (to plati predovietkym o Ces-
koslovensku a NDR) a okrem toho tato sféra umenia bola odjakZiva doménou
predovietkym muZzov - vytvarnikov. Napriek tomu mnohé vytvarnicky citili
potrebu reagovat na umelecké smery ako napriklad geometricka abstrakcia
¢i minimalizmus, do ktorych vniesli novy néboj, ¢astokrat vyuZivajic typicky
zenské techniky ako pletenie, vysivanie a pod. Tym toto umenie dostalo na-
lepku ,,zenské®, kedZe vyuzitim tychto technik umelkyne akoby podporovali
esencialisticku téoriu o vrodenych rozdieloch medzi muZmi a Zenami (¢o, ako
vieme, im neskoér vycitali). Je teda otazne, ¢ abstraktné umenie vytvarané
zenami prispelo k zrovnopravneniu a zjednoteniu alebo naopak k polarizacii
muzského azenského umenia. KaZzdopidne viaceré diela prezentované
v tejto sekcii boli vytvarne — dovolim si povedat esteticky — velmi pdsobivé.
Prihovérali sa divdkovi priamociaro a nukali silny z&Zitok bez nutnosti in-
telektualnej $pekuldcie. Zo slovenskych autoriek tu boli vystavené ovoidné
sadrové objekty Marie Bartuszovej, frotaze Klary Bockayovej, z Ceskej casti
byvalej spolo¢nej republiky prace Evy Kmentovej (ktorej retrospektivnu vy-
stavu sme nedavno mohli vidiet v SNG) a Bély Kolatove;.

Takmer polovicu iesteho poschodia zaberala sekcia s ndzvom Predvddzanie
genderu, predvddzanie seba (Performing Gender, Performing the Self). Vystave-
né diela mali va¢sinou formu dokumentu zachytavajiceho priebeh akcie ¢
performancie. Spolo¢nou rdmcovou témou diel bolo sebaskimanie a seba-
vytvaranie (resp. pretvaranie) umelca, ktory sa zaoberd svojim pohlavim,
sexualitou, identitou. Umelecké projekty tu prezentované zvycajne nemali
podobu hmatatelného artefaktu, ale myslienkového konceptu, ktory bol
dokumentovany fotografiou ¢i videom, pripadne textovym zdznamom.
Nasledujice siedme poschodie bolo celé venované téme Kapitdl a gender
(Capital and Gender). Ako vyplyva z ndzvu, ilo o diela vytvorené po pade
komunistického rezimu, kedy umelci na jednej strane ziskali viac volnos-
ti, zaroven sa vSak museli vyrovnavat s novymi problémami a témami,
ktoré komunizmus nepoznal (kapitalisticky systém produkcie, nadmerny
konzum, rozmach médii a reklamy a pod.) Do tejto sekcie bolo zaradené aj
dielo slovenskych autoriek Anetty Mony Chise a Lucie Tkdc¢ovej Pornvideo,
kde vytvarni¢ky simuluja pornofilm.
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3 Bojana PEJIC, ,Post-communist Genderscapes”, in: PEJIC - STIFTUNG LUDWIG (eds.), Gender Check,
s, 200, Today, twenty years after the Wall fell, one can even claim that visual artists in Eastern Europe have
provided us with the most radical social criticism by deconstructing traditionalist values accepted by the new
post-socialist societies..”

Zaveretné 6sme poschodie vystavy bolo opit rozkiskované na mensie
celky. Pri vstupe néavstevnika privitala rozsiahla sekcia Femina. Identita,
divadlo, maskardda (Femina. Identity, Spectacle, Masquerade). Obsahom
tejto Casti boli velmi osobné, ¢asto bolestné az drastické témy: starnutie,
gkaredost ¢i choroba. Umelkyne sa pokusali vyrovnat s nezmieritelnym
kontrastom medzi vysnenym idedlom a realitou vlastného tela, ktoré nik-
dy nie je dost dokonalé. Ukazovali bez zastierania to, ¢o zvycajne zostéva
skryté. Prave pri pohlade na teld poznacené chorobou ¢ starnutim si véak
dividk uvedomuje falo$nost medidlneho obrazu dokonalej Zeny, ktora zra-
zu straca na redlnosti a nadobuda podobu divadla, maskarady - idedlna
Zena sa stava maskou, do ktorej sa redlne zeny usiluju navliect.

Zvy$né tri sekcie mali tieto nazvy: Politizdcia sukromného (The Politicization
of the Private) — tu boli vystavené diela spractvajice nové vztahy medzi
politikou, stkromnou sférou a rodom, ktoré nastali po pade Berlinskeho
muru, dalej Nacionalizmus a kritika (Nationalism and Critique) a Konvencia
a transgresia (Convention and Transgression). Sekcia Nacionalizmus a kritika
tematizovala §pecifickt problematiku novych hodnét, ktoré sa snazila na-
stolit postkomunistickd propaganda ako ndhradu za hodnoty vyznavané
predchiddzajicou érou. Jednou z nich je napriklad nacionalizmus, ktory
dal nézov tejto ¢asti. Bojana Peji¢ k tomu piSe: ,Dnes, dvadsat rokov po
pade Muru, mozno dokonca tvrdit, Ze vytvarni umelci vo Vychodnej Eu-
répe nam poskytli najradikélnejsiu spolo¢ensku kritiku dekonstruovanim
tradicionalistickych hodnét, akceptovanych novymi post-socialistickymi
spolo¢nostami...“3

Konvencia a transgresia bol ndzov sekcie, kde sme mohli vidiet prace
autorov a autoriek, ktori skiamaja hranice medzi pohlaviami, prechody
medzi muzZskostou a zenskostou. Tu bolo vystavené aj emblematické dielo
celej vystavy, ktoré sa objavilo na plagitoch a letdkoch — fotografia ruského
umelca Vladislava Mamysheva-Monroea s ndzvom Monroe (kde vidime
autora $tylizovaného do notoricky zndmej podoby Marylin Monroe).
Obrovska prehliadka nds tak previedla cez rozli¢né témy, epochy a média.
Dohromady tu vystavovalo viac ako 200 umelcov. Vystava bola prezen-
tovana ako vysledok polro¢ného vyskumu, ktory vykonali jednotlivi rese-
archeri vo svojich krajinach. Konkrétne o kuratorkach zo Slovenska (Zora
Rusinova) a Ceskej republiky (Martina Pachmanova) je zname, e sa prob-
lematike genderu dlhoroéne venujt. To plati predovsetkym o Pachmanovej,
ale ¢iasto¢ne aj o Rusinovej, ktorej termin ,latentny feminizmus® dal ndzov



celej jednej sekcii vystavy. D4 sa teda predpokladat, Ze zich strany neslo
ani tak o,vyskum® neprebddaného terénu, ale skér o skompletizovanie
kolekcie z im déverne zndmeho materialu. Pévodne som sa domnievala, Ze
vystava vznikala ako spolo¢né dielo celého timu a Ze kurétori z jednotlivych
krajin mohli do procesu aktivne zasahovat. Preto som obzvlast ocefiovala
schopnost takého pocetného timu spolupracovat a dospiet ku veobecné-
mu konsenzu. Podl'a informacii Zory Rusinovej je viak vylu¢nou autorkou
koncepcie hlavnd kuritorka Bojana Peji¢, ktord si len vybrala diela zo
suborov, prezentovanych jednotlivymi researchermi. Ostatni kuratori tak
nemali vplyv na koncepciu, ani na kone¢nt ingtalaciu vystavy. Tento fakt
by podporoval pociatoiny dojem, Ze na vystave boli potlatené osobitosti
jednotlivych zucastnenych krajin v prospech autorského pribehu hlavne;
kurétorky. Je 8koda, Ze ako divici sme tak prisli o moZnost spoznat doklad-
nejsie kontext jednotlivych autorov aich diel. Mézeme sa len domnievat,
ako by vyzerala vystava, keby sa na nej mohli aktivnejsie podielat vsetci
kurétori.

Pokial je mi zndme, jednd sa o prvy pokus takéhoto rozsahu zjednotit roz-
kaskované vedomosti a nizory na tému genderu v priestore vychodnej
Eurépy. Pre slovenskych a ¢eskych zdujemcov o tito problematiku je to
vitana prilezitost oboznamit sa so situdciou v okolitych krajinach, ktoré
presli podobnou politickou skisenostou. Zaroven sa nam vsak aj vlastné
umenie nasej krajiny, o ktorom sme sa domnievali, Ze ho dobre pozname
vdaka konfrontacii s ostatnymi vystavenymi dielami zrazu zjavi v trochu
inom, neobvyklom svetle.

Dalo by sa povedat, Ze vystava je jednou z tych, v ktorych nejde ani tak
o prezentovanie jednotlivych diel a ich ¢isto umeleckych kvalit, ale skor
o vyrozpravanie ,pribehu®; artefakty tak zvelkej casti plnia funkciu
ilustricie k danému deju. Ako som uz povedala, zvoleny spdsob prezen-
tacie v podstate ignoruje narodné $pecifika jednotlivych krajin (hoci to
Ciastoéne napravaju texty v katalégu). Rovnako by sa dalo povedat, ze
zanedbdva aj Cisto ,umelecké” vlastnosti jednotlivych diel v prospech
zachovania celistvosti pribehu. Domnievam sa vsak, Zze to nemusi byt
na $kodu veci. Vystava v sebe jednoducho integruje viacero funkcii - na-
miesto (irej prezenticie vytvarného materidlu na sp6sob lart pour lart
sa zaroven stdva historickou a sociologickou §tudiou, ktord nachiadza
pozoruhodné paralely medzi umenim jednotlivych krajin byvalého ko-
munistického bloku. Vyhrada, smerovand vodi prili§ zjednodusujacemu
hladaniu sty¢nych bodov medzi krajinami, je moZno opodstatneni,
sami autori projektu vsak deklaruju, ze projekt chce byt podnetom pre
dalsie, podrobnejsie skiimania na poli genderu. Co sa tyka konkrétnych
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vysledkov prezentovanych na vystave, obzvlast oceniujem fakt, Ze sa tolko
priestoru venovalo problematike muZov a muzskosti, kedze tato téma je
Casto skor v izadi a ovela viac sa riesi gender z pohladu Zien a stotoziluje
sa tak s feminizmom.

Na zaver mozno povedat, Ze napriek spominanym vyhraddm bola vystava
pre mia z4zitkom, a to aj preto, Ze bola naozaj déstojnou pripomienkou
dvadsiateho vyroéia pidu Zeleznej opony. Nie je mi zndme, Ze by podobne
vyznamnd akcia prebehla v slovenskych institaciach.






