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his experiences with experimental forms of literature as a critic,
translator, and author.
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Radi bychom se zeptali na Vasi prvni knihu, ktera
vysla v roce 1968 a tykala se francouzského ,,nového
romanu“.1 Jak jste si toto téma vybral?

Pfed ,novym roméanem"jsem publikoval dvé stativ odbornych
Casopisech, tykajici se preklddani.2 V roce 1958 jsem neprosel
provérkou a musel jsem odejit z oddéleni propagace (vzne-
gené oznacovaného jako tiskové oddéleni) nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd. Tehdy jsem se sice zajimal
i o popularizaci védy, ale chtél jsem se pfedevsim vénovat
literatute a podatilo se mi ziskat smlouvu na preklad. Tedy
od roku 1958 jsem se zivil jako prekladatel. Trvalo mi dost
dlouho, nez jsem ptisel na to, jak se liberaliza¢nim procesem
v $edesatych letech oteviraly nové moznosti. A tak jsem jich
vyuZil az v roce 1968, vydanim knihy o ,novém romanu®.

K jejimu napsdni mohlo dojit také diky tomu, Ze jsem
tehdy ziskal vétsi ¢dstku penéz za preklad barokni poezie pro
antologii Vaclava Cerného, ktera vysla ve vysokém nakla-
du, av takovém ptipadé se pak honorat ndsobil: mél jsem
tedy ¢as chodit do Univerzitni knihovny, kam jsem si nechal
z Francie posilat knihy novych romanopisca. Ve Svétové lite-
ratufe jsem si tehdy piecetl stat Petra Pujmana,3 a zdalo se
mi, Ze podstatu véci nevystihuje, a tak jsem si chtél ovéfit, co
to ten ,novy roman“ doopravdy je. Zjistil jsem pak, Ze nap#i-
klad u Alaina Robbe-Grilleta je silna blizkost k surrealismu,
jak mi to pozdéjii on sdm p¥ijedné navstévé Prahy potvrdil.
,Novym romanem" byly prace autord, kteti klasickou roma-
novou formu povazovali za vy¢erpanou: Nathalie Sarraute,

51



Robbe-Grillet, Claude Simon, Robert Pinget, Michel Butor.
Ale kazdy z nich mél odli$ny zpisob psani, a shodovali se jen
v tom, co odmitali.

Nas zaujalo to, Ze motivaci k napsani knihy o ,,novém
romanu® byla Vase nespokojenost s texty, které

o tomto tématu vysly. Provérovani sekundarni lite-
ratury a obrat k primarnim zdrojum, ktery zfejmé
souvisi i s prekladatelskou praxi, ma u Vas védecky
dislednou povahu ovérovaciho experimentu. Jedna
se o néco metodologicky prizna¢ného pro celou Vasi
praci?

To jisté, ale trochu mi to ptfipomind jednu Nietzschovu
poznadmku tykajici se Lessinga. Lessing byl ocefiovan pro
svou mnohostrannost, a Nietzsche fikal, Ze to spise bylo
Lessingovym malérem, protoze zil v dobé, kdy si musel vse
nachdzet sam. Do jisté miry néco podobného plati i o mné.
Tomu, co se ¢lovék dozvidal z kulturniho tisku, se nedalo
vzdy davéfovat, a to, co se prezentovalo jako filosofie, se
nedalo brat vazné. Kdyz ¢lovék chtél mit o nécem skutec-
nou predstavu, tak musel sam jit k véci samé. Tak tomu bylo
tehdy, ale v mensi mife podobna situace trva ovéem i dnes.
Informace byvaji dost nespolehlivé...

Prici o ,novém romanu“ jste tedy zalozil na diukladné

cetbé originalnich francouzskych textu, z nichz nék-

teré jste sam prelozil. Jakym zpusobem prekladatel-

ska praxe ovlivnila Vas literarnévédny vyklad?

Jisty vliv na mé chapani literdrni teorie asi preklddani mélo. 4

Pro pteklad je dlezity smysl pro intertextové vztahy. Vyzna- Robert PINGET, Syndtor,

Praha: Odeon 1967,

movy odstin urcitého slova zavisi pravé na téchto vztazich 2ha: O
S. —20.

ve vété, strance i celém textu. Prekladani péstuje smysl pro
intertextové vztahy, schopnost, ktera je samoztejmé potreb-
na ipro literdrnévédnou analyzu. Po této strance pro mé
bylo piekladani vzdycky strasné zajimavou zkusenosti.
Studium a nasledné vojnu jsem skoncil v roce 1954,
a tehdy se nedalo v oblasti literatury délat nic. To, jak vypa-
dalo v prvni poloviné padesatych let psani o literatute, byla
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dost velka hriiza. Pfeklad mi tehdy umozioval zistat v kon-
taktu se skute¢nou literaturou. Zajimala mé tehdy literatura
francouzsk4, i proto, Ze na mé mél velky vliv kritik E. X. Sal-
da (proto jsem také studoval na Filosofické fakulté u Vac-
lava Cerného, ktery byl jeho Zikem). Orientace na Francii
znamenala v padesatych letech prekladat vyhradné autory
devatendctého stoleti, ale i to bylo alesponi trochu néco, co
mélo hlavu a patu. Pozdéji jsem si mohl vic vybirat, oviem
jen z toho, co mélo nakladatelstvi v edi¢nim planu, ktery se
délal na nékolik let dopredu.

Robbe-Grilletova kniha La jalousie byla do cestiny
prelozena pod nizvem Zdrlivost, ale je dob¥e znamo,
ze preklad neodpovida dvojznacnosti francouzského
titulu, ktery miize byt rovnéz oznacenim pro Zaluzii.
Trochu podobny problém jste Fesil pri prekladu knihy
Roberta Pingeta Le fiston, pro niz jste zvolil nazev
Syndtor, ale v edi¢nim planu Odeonu byl pro tuto kni-
hu pivodné vyhrazen jiny titul...

To ani nevim. Vaclav Cerny mi tehdy tikal, Ze by se ,le fiston*
mél prekladat jako ,,synacek®, ale ja jsem poklddal za spravné
zdliraznit spise ironii, ktera je ve slové ,synator” obsazena.

Dalsim prekladatelskym ofiskem v této knize je
pasaz, v niz otec pise synovi dopis, ktery nikdy
neodesle, a jeho text se méni v nesrozumitelnou
samomluvu, ktera se sklada ze slovnich novotva-

ri: ,,Sevcera zemova prela. Hieb se minal ¢tvernu-

ly komitek...“4 Vzpomenete si, jak jste tuto pasaz
prekladal?

To bych se ovdem musel na ten text podivat... Vidim, Ze tu
jde o véty _Sevcova Zena zemtela“ a ~pohteb se konal minuly
¢tvrtek®, ale jejich jednotlivé slabiky jsou vselijak pomicha-
né. Jak se v textu #ik4, je to uZ jen ,kostra dopisu®, ktery se
tu pise, a to ,kostra z pismen®. V chuchvalcich slabik muse-
lo ov8em byt moZno rozeznat slova vét, které se vyskytly
v pfedchozim textu. I tady je tedy patrné, jak je pti ptekladu
nutno vnimat vztahy slov a vét k jejich $ir§imu okoli.
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Proto také treba pti prekladu metafory je nékdy uzite¢né
podivat se i na znamé slovo do slovniku, aby si ¢lovék p¥ipa-
matoval vSechny jeho moZné vyznamy: pti vnimani meta-
fory hraji totiz vyznamnou roli pravé ivedlejsi vyznamy
uzitého slova. Mam na to takovy ptiklad, ktery jsem uvadél
v knize o prekladdni. Jedna se o Hugovu bésen o Boasovi.
Jde v ni o bohatého starého muze, ktery nechaval chudinu,
aby pabérkovala na jeho poli, a v této souvislosti se 0 ném
tika: ,Sa gerbe n'était point avare ni haineuse“. Doslovny pte-
klad by znél: ,,jeho snop nebyl ani lakotny, ani nevrazivy®. To
v edtiné pisobi nevhodné, kdeZto ve francouztiné je tako-
va metonymie ptijatelnd, protoze ,la gerbe” neni jen snop,
ale také kytice, kterou nékomu podavite, nebo tteba ohrtio-
stroj jisker, a jen proto muZe v basni metonymicky oznaco-
vat ¢lovéka. V Zestiné byste ¢lovéka ptirovnali ke snopu, leda
kdyz jako opilec lezi v ptikopu u silnice...

Jestlize ,,novy roman“ 1ze oznacit za experiment se
strukturou romanového Zanru, zminovana pasaz ze
Syndtora by byla experimentem se samotnym mate-
ridlem jazyka, se slovnimi novotvary. Tim se p¥i-
blizujeme k experimentalni nebo vizualni poezii. Jak
jste vnimal tuto tendenci, ktera se v Ceskoslovensku
Sedesatych let nebyvale rozsirila?

Byl jsem ve velice pratelském vztahu s Josefem Hirsalem,
ktery byl jednim z organizatord tohohle ptistupu. Zrovna
tak jsem se zajimal o Emila Julige, ktery také psal jednu
dobu experimentalni a vizualni poezii. Takto nep#imo, pres
jednotlivé osobnosti, jsem k tomu jisty vztah mél. Pocit,
ze by to samo o sobé mnoho p¥inaselo, jsem tehdy nemél.
Vizualni poezie se stdvala zajimavou, kdyz p¥i hrani se slovy,
pti jejich obménovani, vznikl urdity parodicky efekt. To se
najde zejména u Hirgala. O poezii Emila Juli$e jsem psal az
v dobé, kdy uZ v ni prevladla jina poetika.

V pripadé Josefa Hirsala je zajimavé, ze jeho basnic-

ké experimenty také vychazely z prekladatelské pra-
xe. Vlastni experimentalni poezii zacal s Bohumilou
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Grogerovou vytvaret az poté, co prelozili Morgen-
sterna. Vnimate to jako p¥ibuzné vychodisko?

Mozna Ze ano. Hirdal ale zad¢inal se svou vlastni poezii, a az
potom prekladal. V dobé tésné povale¢né néco publikoval, coz
pozdéji nemohl. Pravda je, Ze v okamziku, kdy méte ptelozit ori-
ginalni tvar pretvarejici bézny jazyk, musi pracovat stejnd fan-
tazie, jaka se pouzivala p#i sledovani ¢isté mechanickych pro-
mén slov, s jakymi pracovala zminén4 experimentalni poezie.

Nestira se v takovych p¥ipadech rozdil mezi prekla-
dem a autorskou literarni tvorbou, co se tyce miry
kreativity a fantazie? Jak byste popsal prekladatel-
skou praci na pasazi, ktera vyzaduje hodné fantazie?
Experimentalni poezie vlastné tematizuje takovy
pristup.

Kdyz jsem ptekladal Prousta, tak hraly obrovskou roli meta-
forické vztahy. Ty pokud nevystihnete spravné, tak, aby se
opiraly o vztahy slov k $ir§imu kontextu, metafora ziistane

nesrozumitelnou.

Chcete Fici, Ze radikalni kreativita je nezbytna nejen
p¥i prekladu takovych pasazi, jakou byla ta zmino-
vana z knihy Syndtor, ale i u autori, jako je Marcel
Proust?

Ano. Souvisi to s tim, co jsem fikal o pfekladdni metafory,
s nutnosti ptipamatovat si véechny vyznamy slova.

Kdy jste se seznamil s Hirsalem a JuliSem?

Hirsala jsem sice znal jiz dfive, ale blize jsme se seznamili
v poloviné sedmdesatych let, kdy jsem zacal chodit do kavar-
ny Slavia ke Koldfovu stolu, kam mé ptivedl Vaclav Cerny,
a Kola¥ mé pozval, abych tam ptichazel kazdy tyden. S Hir3a-
lem a Groégerovou jsem se vidal i mimo Slavii. Mél jsem je
is Kolatem velmi rad. A s JuliSem mé sezndmil pravé Hirsal.

V sedesatych letech jste tedy Kolare neznal? P¥ednas-

ky o experimentalni poezii, které tehdy organizoval
Hirsal s Grégerovou, jste nenavstévoval?

55



Jiti PECHAR, ,Novy
roman®, in: Dvacdté stoleti
v zrcadle literatury, Praha:
Filosofia 1999, s. 437-488.

[

Nathalie SARRAUTOVA,
Vék podezirdni, Praha:
Odeon 1967; Michel
BUTOR, Repertodr, Praha:
Odeon 1969; Alain ROBBE-
-GRILLET, Za novy romdn,
Praha: Odeon 1970.

Poprvé jsem Kolate, myslim, vidél na poslednim svobodném
sjezdu Svazu spisovatel v roce 1968. Pfednasky v Manesu
jsem nenavstévoval: v Sedesatych letech jsem se zivil jako
ptekladatel, veskery muj p#ijem plynul jen z prekladd, a tak
jsem musel opravdu osm hodin denné sedét u psaciho stolu
anemél jsem mnoho volného ¢asu. Rikal jsem si tehdy, ze
jsem asi jeden z méla v této zemi, ktery opravdu pracuje bez
prestavek osm hodin denné.

Vratme se jesté k ,,novému romanu®“. Vy jste se

k tomuto literarnimu sméru vratil v pozdéjsi syn-
tetické praci Dvacdté stoleti v zrcadle literatury, kde
mu vénujete jednu kapitolu.5 Proménil se néjak Vas
pohled na ,novy roman“ od doby, kdy jste o ném na-
psal svou prvni knihu?

To nemohu fict. Je to tam jen podano zhus§téné. Ale zaroven
tam reflektuji i pozdéjsi Robbe-Grilletovy formulace, které
se dost lisi od zptsobu, jakym sviij zptisob psani zdavodrio-
val v dobé, kdy jsem psal knihu o ,novém romanu®.

Vsimli jsme si, Ze beletristickych praci autori ,,nové-
ho romanu“ bylo do éestiny p¥eloZzeno nemnoho,
zatimco hlavni teoretické prace téchto autortt mame
k dispozici v ¢eskych prekladech uz od konce sedesa-
tych let, kdy je vydalo nakladatelstvi Odeon.6 Mys-
lite, Ze se jedna o nahodnou okolnost, nebo o néco
p¥iznaéného?

Romadni by jisté bylo preloZeno vice, ale vse bylo preruseno
rokem 1968 a normalizaci. V nakladatelstvi méli zajem tuto
literaturu vydavat. Kone¢ny vycet preloZenych textu je tedy
spise ndhodny.

Jak fungovala edic¢ni politika nakladatelstvi Odeon?

Nakladatelstvi mélo spolupracovniky, kterym déavalo knihy
ze zahrani¢ni k posouzeni. J4 jsem je také posuzoval, ale
dostaval jsem knihy, které ptili§ neptipadaly v dvahu, a na
edi¢ni plan moje posudky velky dopad nemély. V Sedesa-
tych letech jsem jesté nemél tak dobrou pozici, jakou mél
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naptiklad o néco star$i Jan Vladislav, ktery svymi posud-
ky mohl edi¢ni ¢innost nakladatelstvi podstatnéj$im zpu-
sobem ovliviiovat. Nep#ili§ velky vékovy rozdil mezi nami
mél za nésledek, ze Vladislav mohl vyuzit onoho kratkého
obdobi po vélce, kdy kultura nepodléhala jesté politickému
diktatu: a tak si jesté jako mlady ¢lovék udélal renomé pre-
kladem Shakespearovych sonetd, a to ovliviiovalo jeho situ-
aci, i kdyz byl potom vyhozen z fakulty. Svij vliv na vybér
literatury mél jisté naptiklad i Jan Zabrana.

Sam jste nejen prekladatelem a autorem teoretickych
textd, ale psal jste i beletrii, coz Vas pravé sblizuje
is autory ,nového rominu“. V sedmdesitych letech
jste napsal knihu Upilované mrize.7 Co vias motivova-
lo k vlastnimu literarnimu pocinu?
Meél jsem jisté zazitky z doby némecké okupace apak... Vy
jste hovotili o literArnim experimentu. Literarni experiment,
bez ohledu na to, jestli m4 autor v imyslu néjak experimentovat
nebo nikoli, spo¢iva v tom, Ze vas k ur¢itému tématu napadne
zvolit jisty zpsob zpracovani. Sam jsem se v té dobé zabyval
prézou Faulknerovou a Claudem Simonem, ktery pouziva stejny
typ véty jako Faulkner, tedy vétu, ve které vztahy podtadici hraji
velkou roli. To jsou potad vselijaké vsuvky a doplriky i zavorky.
Citil jsem pravé, ze tématu, které jsem mél na mysli, by takovy
styl odpovidal: vystihoval by zpusob, jakym se vypravé¢ snazi
vymanit ze zajeti vzpominkami, které ho porad jesté fascinuji.
Tenkrat mé tedy zaujalo, jak si ur¢ité téma vyzaduje urci-
tou formu. Ov$em forma, kterou jsem zvolil, ma za nasledek,
ze ¢tenaf¥ musi prvnich nékolik stranek pretist velmi pozor-
né, aby pochopil zpiisob, jakym je déj prezentovan. A nevim,
jestli tohle neni v dne$ni dobé p#ili§ naroény poZadavek,
ikdyz nakladatel, ktery tuto knihu v nedavné dobé vydal
- plvodné totiZ existovala jen v samizdatové podobé — mé
ujistuje, Ze existuji ¢tendati, kterym jeji ¢teni potize nedélalo.

Vy byste oznacil tuto knihu za experimentalni prézu?

Svym zpisobem ano: svéd¢i o tom i fakt, Ze jeji zatazeni do
edice Petlice doporudil svého ¢asu pravé Jiti Kolaf. Na vasi
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konferenci8 jsem oviem také zminoval, Ze experimentem je
tfeba i dobry klasicky romdn, protoZe i tam jde o to, Ze autor
vyzkousi, jestli k danému tématu je ta a ta forma vhodna.
Tedy moment experimentu miZete nalézt i u dobré klasické
literatury.

Jak byste tedy definoval kategorii experimentalni
literatury?

Vite, kdo jako prvni psal o experimentalnim romanu? Emile
Zola, a svého ¢asu jsem to pokladal za naprosty nesmysl, pro-
toZe on chtél, aby literatura méla néco podobného se soudo-
bou védou, a to samoztejmé nesmysl byl. To, jak experimen-
talni literaturu popisuje, je ale nakonec v né¢em podobné
tomu, jak v Capkové Povétroni basnik popisuje vytvareni
ptibéhu, ktery tam vypravi. V kazdém p¥ipadé jsem pte-
svédlen, ze experimentem je kazdd skute¢nd tvorba...
Experimentem, ktery zkou$i, co to ptinese, kdyz pro
danou tematiku zvolime jistou formu, protoze vzdy se d4
tataz véc vypravét riznym zpisobem.

Pokud bychom se vratili do Sedesatych let, nemél

v této dobé pojem experiment uzsi vyznam? Nebyl
pro tuto dobu specifi¢téji priznacny?

V ¢ceském prostiedi byl experiment protestem proti tomu,
co se tady délo pod oznalenim literatura. I v Literdrnich novi-
ndch se vlastné az do roku 1967 potad psalo o socialistic-
kém realismu a o tom, jaké rysy by mél mit kladny hrdina,
aby putsobil vérohodné. V protikladu k tomuto se myslim
vymezovala pravé ¢eska experimentélni literatura. A domni-
vam se, Ze o néco podobného §lo nakonec i v Némeckuy, ale
netroufdm si analyzovat tamni situaci. Pravé s némeckymi
autory navazoval tehdy Hirsal a lidé kolem ného dost inten-
zivni styky.

V knize Dvacdté stoleti v zrcadle literatury i v dalsich
textech pouzivite oznaceni ,experimentailni“ pro
rizné druhy literatury. Spojujete je se surrealis-
mem, s vizudlni nebo konkrétni poezii, s ,,novym
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romanem®, ale i se skupinou OuLiPo.9 Lze mezi
vyjmenovanymi oblastmi nalézt néjaké spojeni?

V kazdém ptipadé souvisi zdiraznéni experimentu s odmit-
nutim té literatury, kterd ve své dobé ma tuspéch diky tomu, Ze
jen obmérniuje stale tytéz prostredky. Ovsem i takovy Robbe-
-Grillet formuloval davody svého zpisobu psani raznym
zptsobem. V pozdéjsi dobé zduraziiuje, Ze se jednd o reak-
ci na situaci, kdy je sou¢asny ¢lovék bombardovan ze vech
stran spoustou senza¢nich informaci. A ik, Ze je mozné
bréanit se jejich vlivu tim zpusobem, Ze si s prvky téchto
informaci budeme hrét asi jako s kartami... Také uného
je tedy experimentalni literatura prezentovana jako urcity
zpusob reakce na aktudlni situaci. To bylo v experimental-
nich tendencich vzdy néjak ptitomno. Zajimavé jsou také
nékteré uvahy Lyotardovy, jenZ v protikladu k takovému
pojeti ,postmodernismu®, které zavrhovalo pfedvale¢nou
avantgardu, zdiraziioval vyznam experimentu.

Zajimalo by nas, jak se projevily postupy fran-
couzského ,,nového romanu“ u éeskoslovenskych
spisovatelu?

Jistd souvislost by se dala najit v nékterych prézach Hirsa-
lovych.10 O ,novém romdnu“ se zde psalo tésné pred
rokem 1968, a pak uz nebylo mozné, aby se tato znalost
vyraznéji projevila v textech ceskoslovenskych autoru.
Pokud $lo o ty, kdo psali pro samizdat, v jejich psani se
obréazi predev$im problémy vyplyvajici z tehdejsi spole-
¢enské situace.

Mozna mél ,,novy romin“ paradoxné vétsi ohlas

u vytvarnych umélca? Za zaklad Robbe-Grilletovych
texti povazujete popis vychazejici ze zrakovych
vjemi, mluvite dokonce o ,,vizudlni estetice“. Robbe-
-Grilletovu schopnost prolinat popis jednoho pred-
métu nebo scény do scény dalsi prirovnavate k maliri
Frantisku Muzikovi...11

Ta souvislost je velmi ndpadna. Souvislosti v opa¢ném smé-
ru, tedy inspiraci vytvarnych umélci ,novym roméinem®,
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posoudit nedovedu. To musi nékdo, kdo se zabyva vytvar-
nym uménim. Ta mozZnost tady jisté byla. Vytvarné uméni
pfece jen nebylo po roce 1968 tak vyrazné zglajchsaltované
jako literatura. Moznost souvislosti tady byla, ale jestli se
realizovala, nevim.

Zajimala by nas okrajova otazka. Libily se vim obalky
knih, které jste od Sedesatych let napsal a prelozil?
Vnimal jste dobovou kvalitu grafického designu, ilu-
straci a knizni upravy?

Tehdy jsem vibec nemél ptilezitost se pfedem seznamit
s navrhem obalky. V Odeonu to 8lo zcela mimo mé. Doda-
te¢né si uvédomuji rozdil mezi tim, jak to bylo tenkrat a jak
je to dneska. Tenkrat se podobé knih vénovala velikd pozor-
nost, byla to samozfejmost. Dnes tomu tak vzdycky neni.

Podle nékterych autora experiment souvisi také

s mezioborovosti. Vénoval jste pozornost i vytvarné-
mu umeéni?

Jisté, ale ne s dostate¢nou intenzitou, abych si vytvotil
predstavy, které by se daly prezentovat. Také jsem do Pra-
hy ptisel aZz v dobé, kdy uz vSechno bylo velice zglajch-
$altované. V roce 1945 mi bylo $estnact, byl jsem p#ili§
mlady, abych mohl vyuzit toho kratkého obdobi, kdy kul-
tura jes$té zglajchsaltovand nebyla, a kdy oviem vznikaly
i ¢etné vazby mezi témi, kdo se zabyvali literdrni tvorbou,
a vytvarnymi umélci. Propojit rtzné oblasti uméni bylo
i cilem Umélecké besedy, na jejiz aktivité se néktefi moji
star$i pratelé hodné podileli.

Na hranici mezi obory literatury, vytvarného umé-
ni, pripadné grafického designu, se rozklada i oblast
experimentalni nebo vizudlni poezie. Vy sam jste
experimentalni basné nevytvarel?

Ne. Pokud jde o vlastni literarni aktivitu, publikoval jsem
vlastné jen Upilované m#iZe a nevelkou sbirku poezie Slovo
v samoté.12 Ta vysla knizné teprve nedavno, jako rozsite-
na verze stejnojmenné kniZzecky zatazené svého casu do
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samizdatové edice Kvart. Samo psani poezie, i kdyz neslo
o to, co se oznacovalo jako poezie experimentélni, bylo pro
mne vzdy tak trochu experimentem. Zndte jisté komentat,
v némz Poe vyklada, jak psal svoji basent Havran. Myslim, Ze
je to spi§ dodate¢nd interpretace toho, co pti psani basné
probiha spi§ podvédomé. Ale pravé proto je baseit experi-
mentem: a pokud je dodate¢né mozno takovou interpretaci
provést, jde pravé o experiment, ktery se zdaftil.

Vezméme tfeba jeden mij basnicky text, v némz slo
o vystizeni atmosféry normaliza¢ni doby. Za¢ind onou
evokaci zrady, kterou kon¢i janosikovska legenda, podle
niz hospodska, ktera vyzradila Zandaram zbojnikovu p#i-
tomnost, mu ve chvili, kdy vtrhli dovnit¥, nasypala pod
nohy hrach, aby upadl a nemohl se branit: ,Valasky jano-
ikt uz davno ztrouchnivély, / a hrich se stéle jesté kou-
li po podlaze.“ A tento vychozi motiv bylo tfeba doplnit
dal$imi motivy, které vytvoii spolu s nim jakousi scenérii,
jez oviem bude mit absurdni povahu abude vyZadovat
podobnou symbolickou interpretaci jako prvni dva verse.
»Hospodsti v kouté salu dopijeji, / co zbylo na dné sklenic
po muzice.“ V hospodé je samoziejmé hospodsky jen jeden,
a pokud chce néco pit, vybere si jisté z toho, co ma nejlep-
$iho, a nebude dopijet zbytky po svych hostech. Ale verse
dostanou velmi konkrétni vyznam, pokud pochopime, ze
onou muzikou je tu minén nékdejsi budovatelsky humbuk
a hospodskymi jeho organizatoti. Nasledujici vysttizlivéni
charakterizuje dobu, kterou by lidé radsi prospali, ale bylo
by to spani dost neklidné: ,A spac, ktery se v lozi obraci,
/ slysi jen v polospanku,” a znovu motiv zrady, evokovany
tentokrat motivy z legendy o Jidasovi: ,[...] jak na osiku
kdosi hartusi, / zZe st¥ibriidkd neni do po¢tu®. Osika, na niz
se Jidas obésil poté, co dostal za svoji zradu onéch t¥icet
sttibrnych, je ovSem s to symbolizovat vycitky svédomi -
tém se nicméné nas novodoby Jida$ state¢né brani, nebot
jediné, ¢eho je si védom, je to, Ze mu jeho ¢iny nevynesly
takové vyhody, jaké ocekaval. Tahle basen byla jesté v nor-
maliza¢ni dobé recitovana ve Viole, a dost by mé zajimalo,
do jaké miry posluchadi chépali jeji smysl.
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Nicméné v jedné Vasi knize najdeme také zminku

0 nécem, co pripomina i postupy nékdejsi experimen-
talni poezie. Jestlize v klasické poezii by skladba ver-
Se vychazela z pozadavkia rymu nebo rytmu, tak u ni
by se dalo mluvit o mechanickych predpisech. Uvadite
priklad takového predpisu, kdy po prvnim volném
versi maji nasledovat dalsi volné verse sloZené jen

z hlasek v ném obsazenych. Tvrdite, Ze jste takové
experimenty sam zkousSel, a vybizite ctenare, Ze si je
miuze také vyzkouset.13 Da se Fict, Ze podobné expe-
rimenty se staly soucasti Vasi metodologie?

To mi pfipomindte néco, na co uz si témét nepamatuji... Ale
ted si vzpomindm, Ze jsem skute¢né néco takového zkousel.

Fascinuje nas, Ze tento experiment neprovadi

jen literat, ale opakuje ho i literarni védec, aby

si jim ovéril urcité postupy. Nemél jste ambici
dospét timto zpusobem k vysledkam, které by byly
publikovatelné?

To ne, nemél.

Znamena to, ze se skutecné jednalo o pracovni mate-
ridl, ktery jste napsal na kus papiru a potom zahodil,
nebo jste si jej schovaval?

Ne. Neschovaval. Mozna, Ze to je skoda...

Z naseho hlediska je to kazdopadné skoda. Na druhou
stranu, rozhodnuti tyto pokusy neuchovat mozna
potvrzuje jejich experimentalni logiku, funkci pra-
covniho materiilu, prizkumného nebo ovérovaciho
experimentu. Proc se ale na tuto zdanlivou marginalii
ptame... Pripada nam p¥iznacna pro celou Vasi praci,
pro diikkladnou snahu vse experimentilné provérit.
Napriklad autoritativni stat o Machovi Jana Muka-
rovského jste presvédcivé vyvratil ,,formou prostého
experimentu®, kdyz jste jeho slavnou analyzu Macho-
vych versu aplikoval na samotny text této analyzy...14

62

15

Ibid.

16

Jiti PECHAR, ,K otazce
eufonie v Machové versi®,
Ceskd literatura, roé. 16,
1968, ¢. 3, s. 355-356.
Pechar zde aplikoval
Mukatovského analyzu
Machova Mdje na ¢lanek
z Rudého prdva a shledal
v ném stejné opakovani
hlaskovych skupin, jaké
maélo podle Mukatovského
zajistovat specifickou
eufonii Machova vere.
Dokézal, Ze takové
opakovéni nebylo
specifické pro Méachu, ale
je konstantné ptitomné
v kazdém ceském textu.

Vy zmitiujete to, co jsem publikoval po roce 2000 knizné.15
Ale tento experiment jsem poprvé provedl uz za Mukatov-
ského Zivota, a tehdy s ¢lankem z Rudého prdva o dosidlova-
ni pohranidi. Tenkrat to otiskl Cervenka v Ceské literature.16
Teprve pozdéji jsem pii tomto experimentu nahradil novi-
novy ¢lanek vlastnim textem Mukafovského.

Motivaci k napsani Vasi knihy o ,novém romanu“
byla neduvéra k sekundarni literatufe a snaha o je-

ji provéreni. Experimentalni poezii jste zkoumal
vlastnimi basnickymi experimenty s mechanickymi
predpisy, na nichz je takova poezie zaloZzena. Muka-
rovského teorii jste vyvratil jeji aplikaci na ¢élanek

o dosidlovani pohranici, tedy na text nebasnického
typu, s nimz literarni experimentatori také casto
pracovali. Citime v téchto postupech na jedné strané
pr¥isnost védeckého experimentu, a na druhé téméy
détskou hravost. Zda se nam, ze plynule prechazeji
mezi teoretickou ¢innosti literarniho védce a pra-

xi experimentdilniho spisovatele. Vnimate takové
postupy ovérovacich a pruzkumnych experimen-

tu jako souéast svého uvazovani, nebo dokonce
metodologie?

Jisté. Podstata lidského konani, pokud ma mit smysl, vzdyc-
ky v sobé obsahuje ur¢ity prvek experimentu. Kdyby malé
dité nezacalo experimentovat s témi zvuky, které vyda-
v4, tak by se nenaudilo mluvit. Kdyby neexperimentovalo
s pohyby svého téla, tak by se nenaucilo chodit. A tak to trva
dal. Bohuzel, velky pocet lidi ustrne v tom, co se jednou nau-
¢ili, a uz dal neexperimentuji.

Na cem v soucasné dobé pracujete?

Podivejte se, rzné. Letos v lété jsem sice rozepsal tako-
vé volné uvahy, ted mé to ale ptivedlo k tomu, Ze jsem se
zase tro$ku zabyval fenomenologii. Jednak jednim feno-
menologem, ktery se jmenuje Marc Richir, a pak je tu jedna
Francouzka, ktera u¢i na Fakulté humanitnich studii, a kte-
rd publikovala velmi zajimavou kniZku o roli imagindrna
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v Husserlové fenomenologii.17 To mé velice zajima, protozZe
to souvisi s mymi ostatnimi zajmy a s otdzkou, jakou roli
hraje pfi vnimani imaginarno. Je naprosto fale$na predsta-
va, ze v kazdém okamziku vidime v8echno kolem sebe. My
vidime jen maly kousek, nase o¢i se potad pohybuji, a to, co
jsme vidéli pfed chvili, zstdva ptitomno. Kromé toho je p¥i-
tomnad i interpretace vidéného. Nyni mé tedy zajima to, ¢im
je vlastné vnimani. Zejména tedy to vizudlni.
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