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Béhem poslednich tfi let vysly na Slovensku hned dvé pu-
blikace vénujici se vizualnimu uméni v obdobi stalinismu:
Prerusend pieser: a Sumrak doby. Spojuje je nejen peclivost,
s niz byla témata zpracovana, ale i praxe, kdy kniha vychazi
az v navaznosti na testovani zkoumaného materialu pro-
stfednictvim vystav, v interakci s divaky.! Na prvni pohled
by se mohlo zdat, Ze se jedna o nedostatek — knihy maji
prece vychdzet vcas, u prilezitosti otevieni vystavy. V tomto
pripade¢ to ale neni tak jednozna¢né. Zkusenost s reakce-
mi publika na (znovu) vystavend dila totiz knihdm dodala
na naléhavosti a spolu s casovym odstupem pravdépodobné
prispéla i k pfehodnoceni nékterych momentt a k definova-
ni stylu, ve kterém jsou napsany.

Rozmeérna kniha Prerusend piesers vénovana uméni
socialistického realismu na Slovensku je vysledkem vice
nez dvacetiletého vyzkumu historicky uméni Alexandry
Kusé€. Psani i nasledné pripravé publikace vénovala autorka
nebyvalou péci, ktera se projevila i v promyslené praci s po-
znamkovym apardtem textového i obrazového charakteru,
ulehéujicim ¢teni. Kniha graficky rozliSuje poznamky vy-
svétlujici a Cisté bibliografické a soucasti textu jsou i malé
ilustrativni reprodukce. Kusa nabizi pifekvapive Sirokou
a plastickou definici socialistického realismu zahrnujici vse,
co pod oznacenim uméni v dané dobé¢ vznikalo a zaroven
plnilo socidlni funkci (s. 44). Ve vy¢tu tak najdeme asi sto
umélcl, coz zahrnuje prevaznou ¢ast tehdy aktivnich slo-
venskych tviirct. Vedle sebe tak stoji obrazy stereotypné na-
pliiujici predstavu o socialistickém realismu i rizné druhy
experimentd.

Publikace navazuje na stejnojmennou vystavu, ktera
ve Slovenské narodni galerii probéhla v roce 2012. Predsta-
veni praci vzniklych v ramci doktriny socialistického rea-
lismu, nebo piesnéji hledani jeji slovenské varianty, tehdy

1 Prerusend pieseri. Umenie socialistického realizmu 1948-1956, kuratorka Alexandra
Kusd, Bratislava: Slovenska narodna galéria 2012; Zaujati krdsou. Pitdesiate roky
v dokumentdrnej fotografii, kuratofi Aurel Hrabusicky a Bohunka Koklesova,
Bratislava: Slovenskd narodnd galéria 2013.
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vzbudilo Sirokou spolecenskou diskusi. Snad pravé proto
Kusa v aktualni publikaci opakované vysvétluje, Ze psat

o socialistickém realismu neznamend branit nesvobodu.
Podobné¢ jako m¢la vystava promyslené libreto, které vedlo
divakovy kroky, i kniha je umn¢ konstruovanym prostorem,
do né&jz ¢tenaf vstupuje skrze ruznorodé citaty (Lida Baaro-
v4, Josif Stalin, Slavoj Zizek nebo tfeba Antonin J. Liehm
ad.) a zvétsené detaily dobovych fotografii. V tomto silném
momentu, ktery umocnuje zazitek z knihy, je pritomné i jis-
té nebezpedi, spocivajici v citove zabarveném ramovani tex-
tu, ktery se pfitom snazi o pravy opak: ukazat socialisticky
realismus bez onoho moralniho odsouzeni vychazejiciho

z tragickych osudu lidi Zijicich v diktatufe komunistické
strany.

Kniha se d€li do sedmi chronologicky razenych kapitol.
Kusa ukazuje postupné prosazovani socialistického realis-
mu v Sovétském svazu i Ceskoslovensku. Pomérné velkou
pozornost vénuje jiz tficaitym lettm, nasleduje text o krat-
kém obdobi tfeti republiky a zmén¢ politické situace v roce
1948. Az poté (s. 137) zalind pojedndni o ,,zlatém véku sore-
ly“, zakon¢eném smrti Josifa Stalina a Klementa Gottwalda
v roce 1953. Kusa neopomiji ani obdobi doznivani socialis-
tického realismu ve tfech letech predchazejicich XX. sjezdu
Komunistické strany Sovétského svazu (1956). Historické
milniky jsou pro strukturu publikace stézejni a v ndzvech
kapitol se stfidaji s odkazy k samotné umeélecké doktring.
Po prvni kapitole, vénované Stalinové socialistickému
realismu, nasleduji kapitoly ,,Od konca vojny po vitazny
februar® a ,Vitazny februar a po nom®. Jiz zmifiovana ¢ast
knihy o zlatém veéku sorely je pak nasledovana opét odka-
zem k obecnym dé¢jinam ,,Od revizie k obratu®. Historicky
kontext tak n¢kdy vice a jindy méné¢ vystupuje do popredi.
Zaver publikace spolu s uvodem svébytné ramuji celek kni-
hy. Na jedné strané stoji teoreticky uvod ,,Zamyslenie nad
sorelou®, reflektujici zkusenost autorky s vystavou, na stra-
n¢ druhé pak osobni uvaha nazvana podle obrazu Ladislava
Guderny ,,Hra s bublinou®, jejiz podstatnou soucdsti jsou
malé pfipadové studie sté¢Zejnich osobnosti slovenského
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malitstvi (Ladislav Guderna, Maria Medvecka, Ladislav Ce-
micky). Podstatnou ¢4sti publikace je také bohaty obrazovy
materidl doplnény o dobové kritiky (s. 473—642) i pfepisy
priméarnich dokumentt (s. 367-438).

Snaha pojmenovat specifika regionalni varianty umeélec-
kého sméfovani — Kusa mluvi o ,vlastni cesté k socialistické-
mu realismu® (s. 350) — je zdsadni pro celou knihu. Namisto
hledani ptikladt odpovidajicich sovétskym predobraztim
autorka promysli uméleckou tvorbu v jeji komplexnosti.

V knize se tak objevuji malby a sochy, které pfilis neodpo-
vidaji konven¢ni piedstave o vizualité radostné akademické
malby, spiSe naopak. Kusa ukazuje uméni, které je smutné

a melancholické (s. 344), které zobrazuje nejen uspésné vy-
sledky budovani nové spole¢nosti, ale i s tim spjaté potize.
Jednoznac¢né Citelnym a zaroven kulturné¢ podminénym uka-
zatelem zvlastniho postaveni slovenského socialistického
realismu je jeho nestandardni formalni podoba. Kusa tvrdi,
Ze pric¢inu je potieba hledat v absenci mistniho realistického
a akademického uméni. Hlavni podminku socialistického
realismu — byt uménim srozumitelnym — tak bylo nutno plnit
jinak, nez jak bylo zvykem v zemich s akademickou tradici.
Ladislav Guderna tak napiiklad hledal predobrazy v rene-
san¢ni malbé a podobn¢ se inspira¢nim zdrojem Casto sta-
valo lidové uméni. Toto téma v knize opakovan¢ prosakuje,
podrobnéji v§ak zpracovano neni.

Prestoze Kusa podrobné popisuje a rozebira konkrétni
obrazy i osudy jejich autord, st€zejnim tématem zustavaji in-
stitucionalni ramce tvorby, nebo presnéji kulturni praxe. Au-
torka vénuje nemalou pozornost dodnes v literatufe presné
nepodchycené kazdodenni existenci malift a sochafti v ram-
ci Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcti, systému sou-
t€Zi a finan¢nich odmén za vitézna dila i roli, kterou sehral
vznik Fondu vytvarnych umélcti. Tvorba je tak v knize cha-
pana primarné jako zaméstnani (s. 126) a uméni je vnimano
jako spoleéenska objednavka (s. 234), kterou neméame soudit
v roving kvalitativni ani skrze moralni profily um¢lca.

Prave snaha pochopit socialisticky realismus v dobo-
vém kontextu, popisy zadani, jejich plnéni, nebo naopak
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selhavani, jsou presvéd¢ivou ukazkou toho, jak Ize o uméni
v dané dob¢ premyslet. Timto zplisobem se Kusa napiiklad
vyrovnava s tvrzenim sociologa Miloslava Petruska o sm¢s-
nosti socialistického realismu, které je podle ni diisledkem
prehliZeni historického kontextu doby, v niz obrazy vzni-
kaly (s. 340). Podrobné zdokumentovany jsou v knize pod-
minky prace umélct a reflexe jejich tvorby z pohledu dobo-
vych kritiki. Ty presvédc¢ive ukazuji neuchopitelnost toho,
¢im m¢l socialisticky realismus v pfedstavach dobovych
aktéri byt. Vykladu obecnych d¢jin 1ze naopak vytknout
urcitou Sskolometskost, kterd je patrna piredevsim v ivod-
nich kapitolach. Ve snaze podchytit kontext se Kusa obraci
k soucasné sekundarni literatufe, jejiz vybér vSak neni zcela
uspokojiveé vysvétlen. Vyraznou roli hraje i nékolik vzpo-
minkovych knih, které maji ze své podstaty odliSnou miru
objektivity nez historické studie. Vedle Casto citovanych
paméti Véclava Cerného se jednd i o knizné vydané memod-
ry historicky uméni a zaméstnankyn¢ Slovenské narodni
galerie Ludmily Peterajové a zaméstnankyné Svazu Emilie
Juricové.

Prave usili Kusé co nejpodrobnéji vykreslit podminky
vzniku a ucel umeéni socialistického realismu jeji praci od-
lisuje od jediného ¢eského pokusu o napsani dé€jin uméni
tohoto obdobi. V roce 2002 Terezie Petiskova pripravila vy-
stavu v prazské Galerii Rudolfinum, k nizZ napsala i katalog.
Jednalo se o prvni piedstaveni ¢eskoslovenského socia-
listického realismu, a jakkoli odvazné tehdy bylo vénovat
se tvorbé, jez byla od poloviny padesatych let z déjin uméni
vytlaCovana na okraj, kriticka reflexe, ktera by se zabyvala
podminkami vzniku té€chto dé€l, ¢i ktera by zpochybnila
schematickou predstavu socialistického realismu vidéného
prizmatem zkuSenosti s komunistickou diktaturou, nepro-
béhla. A chybi dodnes. V katalogu Ceskoslovensky socialis-
ticky realismus 1948-1958 (2002) sice nalezneme zakladni
udaje napiiklad o ¢innosti svazu umélcti, autor¢ina premisa,
totiz ze umeéni socialistického realismu nam bylo vnuceno
a jedna se o dila nizké kvality, ale znemoZiiuje ¢tenafi divat
se na reprodukované price dobovym pohledem. A prave
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moznost priblizit se k tomuto zplisobu vnimani nam Preru-
Send pieser: nabizi.

Prerusend pieser: ptitom neni jedinou slovenskou pu-
blikaci, ktera se v posledni dob¢€ vénovala tématu uméni
v dob¢ stalinismu. Kusa zminuje naptiklad Sudruska moja
vlast: Vizudlna kultira obdobia stalinizmu na Slovensku
(2015) Zory Rusinové. Téma socialistického realismu je tak
ve slovenském prostiedi promysleno opakované a z riznych
uhla pohledu, a jako takoveé se stava realnou soucasti déjin
umeéni. Pro ucely nasi recenze jsme se rozhodly doplnit kni-
hu Alexandry Kusé o jinou publikaci, ktera se sice nevénuje
primo zminované umélecké doktring, ale fotografii, kon-
krétn¢ pak agenturnim snimkam, které vznikaly pro verej-
né ucely, tedy jako nastroj vizudlni komunikace i utvrzovani
politické moci v téze dob¢. Sumrak doby. Prelamovand
historia, pamdt, fotografia autorky Bohunky Koklesové
spojuje s publikaci Alexandry Kusé nejen vymezené obdobi,
ale i volba emotivné plisobiciho nazvu s poukazem na ndsil-
né preruseni toku dé€jin totalitnim reZimem. I tato kniha vy-
chazi ze zkuSenosti s vystavou, v tomto pfipad€ vénovanou
dokumentarni fotografii padesatych let, kterou Koklesova
spolu s Aurelem HrabusSickym pfipravila pro Slovenskou
narodni galerii v roce 2013. Zatimco Kusa se zabyva speci-
ficitou slovenského uméni socialistického realismu zejména
na prikladech malifskych a sochafskych dél, a fotografii tak
—az na ilustrativni reprodukce — zcela opomiji, Koklesova
zprostiedkovava prave tuto ¢ast dobové oficialni vizuality,
podminéné stejnou ideologii a politickou objednavkou. Na
rozdil od Kusé zdtiraznuje, Ze pro pochopeni propagandis-
tické fotografie je potieba pochopit falesnost a insceno-
vanost samotnych uddlosti, ¢imz jako by vytvarela distanc
mezi nas§im pohledem a pohledem dobovym. Soucasné
upozoriuje na prevladajici daveéru ve fotografii jakozto
hodnovérné médium zprostiedkovavajici skute¢nost. Takto
vykreslené pifedpoklady jsou zakladem pro tvrzeni o zlo-
mu, ke kterému doslo ve chvili, kdy bylo mozné sledovat
zasadni rozpor mezi proklamovanou realitou zachycenou
na fotografiich a zitou zkusenosti. Tuto ,trhlinu v ¢ase
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a prostoru® (s. 330) autorka jesté podtrhuje opakovanym
durazem na soucasny pohled: ,Rehabilitacia fotografii, ich
absorbovanie do su¢asnej vizuality [...] je nasou fixdciou na
¢asy s buducnostou, ¢o uz bola.“ (s. 331)

Za povsimnuti stoji zptisob, jakym Koklesova s fotogra-
fickym materialem pracuje. Zatimco tradi¢ni déjiny uméni
ocenovaly predevsim estetické kvality fotografii, v tomto
pfipadé je vyzdvihovan jejich obsah a potencial vyvolat
v soucasném divakovi emoci ¢i vzpominku, a tim rekon-
struovat tehdejsi zkusenost. Tento diiraz na zpfitomnéni
padesatych let prostfednictvim fotografie se projevuje — byt
to tak neni pfimo artikulovano —i ve zptisobu zachazeni
s obrazovym materidlem. Fotografie nejsou reprodukovany
jako specifické dobové objekty, ale jako obrazy, vy¢isténé od
historického kontextu, s ofezanymi okraji, bez konkretiza-
ce pouzitého materialu a rozméri v popiskach. Piestoze je
kniha zaloZena na dikladném archivnim vyzkumu fotogra-
fii potizovanych pro Ceskoslovenskou tiskovou kanceléf,
vepsalo se toto uvazovani samoziejme i do zpasobu, jakym
je kniha roz¢lenéna. Jak naznacuji uz nazvy kapitol (,,Pre-
lamovand histéria a pamét®, ,,Historia, pamét, fotografia®
,O Stasti®, ,Hnani mestom®, ,,Neusmernené Slovensko®,
»Nastup komunistov k moci®, ,,O praci®, ,,Tam, kde zajtra
znamena véera“, ,Na zaver kratka poznamka o funkcii fo-
tografie“), pro autorku jsou tématem historické udélosti,
teoretické problémy formovani paméti a vyporadavani se
s traumaty, spiSe nez popis reality slovenskych profesio-
nalnich agenturnich fotografi ¢i analyza vytvarnych kvalit
jednotlivych fotografii.

Je priznac¢né, ze ani v jedné ze zmitniovanych knih neni
fotografie (natozpak film) pojednédna jako jedno z umélec-
kych médii socialistického realismu, ale figuruje v nich pie-
devsim jako vizudlni informace, svédek doby, prfipadn¢ jako
predloha pro umelce. Z informaci, které Koklesova shro-
mazdila zejména v kapitole vénované tématu prace, pfitom
vyplyva, ze na konci Ctyticatych let, tedy v dob€ spojované
s rozvojem socialistického realismu na Slovensku, jsme
svédky skokového naristu objemu fotografickych zakazek
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ze strany médii, provazeného formovanim ,,zakladni ideo-
logické ikonografie oficidlniho obrazu socialistické spolec-
nosti®. Zda se tedy, Ze by bylo mozné uvazovat o specifické
roli fotografie v ramci socialistického realismu, kterd svym
vyznamem presahovala funkci bézné dokumentace a sou-
¢asn¢ dokonale spliiovala pozadavek realistického zobra-
zeni. Moznost takové interpretace naznacuje i uziti pojmu
»socialisticka fotografie®, jedna se ovSem spise o okrajovou
zminku, ktera neni dale rozpracovana.

Ob¢ knihy zaroven spojuje diraz na zprostiedkovani
vymezenych témat na zaklad¢ poskytnuti dostatecného
historického ramce a konstrukce syntetického pohledu
namisto fazeni informaci o konkrétnich dilech ¢i jejich
autorech a autorkach. Nejsou to pribehy génit, ale diklad-
nym studiem podlozené pohledy na jednu kratkou etapu
slovenského umeéni a dobové vizuality. Prave jasné geogra-
fické a historické vymezeni umoziuje opravdu vyCerpavaji-
cim zptsobem obéma autorkam popsat rtiznorodé postoje
a pfistupy k problematické kapitole (Cesko)slovenskych
d¢jin uméni. Obé€ se snazi vykreslit dobu, v niZ zkoumané
prace vznikaly, kazda z nich ale voli trochu jinou metodu.
Zatimco v textu Kusé lidské tragédie v dob¢ stalinismu
funguji jako vnéjsi ramec socialistického realismu, Kokle-
sova se s pomoci teorie fotografie snazi postihnout vyznam
znovuprozivani téchto udalosti v souc¢asnosti skrze prohli-
zeni reprodukovanych reportaznich zabéru.

Pro souc¢asné uchopovani tohoto obdobi je pfiznacna
potieba dat ¢tenafi najevo jakousi distanci od samotného
predmétu zajmu, at uz ¢astym citovanim autorit, ¢i prostied-
nictvim zvoleného metaforického jazyka. Alexandra Kusa
odborny jazyk hojné proklada poetickym slovnikem plnym
zprofanovanych hesel, jak je patrné naptiklad v samotnych
podnazvech kapitol Prerusené piesne (napt. ,,Dopredu, spit
ani krok®; ,,Zaziarit iskrou socialistického realizmu®), ale
i z konkrétnich formulaci v textu (napf. s. 356: ,,Mnohym
umelcom sa nepodarilo nasadnut na vlak socialistického
realizmu...”, nebo s. 112, kde je Vaclav Kopecky oznacovan
jako ,,hlasna truba®). Takovy jazyk na jednu stranu texty
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zpristupnuje pro $irsi publikum, na druhou stranu ale v sa-
motném historiografickém badani miize ptsobit jako flos-
kule. Podobny efekt mohou mit i ¢asté citaty z teoretické
literatury, které vyuziva Koklesova k podpofe vlastniho po-
stoje: ,,inverzna utépia“ (Boris Buden), ,,stmievanie paméti®
(Andreas Huyssen), ,,pravda i zastretost, presnost i simulak-
rum” (Georges Didi-Huberman), ,,redlno v stave minulosti®
(Roland Barthes), ,znovuutvoreni kontextu“ (John Berger),
»retrospektivna irénia“ (Marianne Hirsch). Tyto pfistupy
dovoluji autorkdm mluvit o dobé¢ socialismu a socialistic-
kém realismu bez toho, aby byly naf¢eny z propagace ko-
munismu. Pfedevsim v pfipad¢€ Kusé se jedna o jisty druh
pravdépodobné¢ védomého obranného mechanismu, ktery ji
paradoxné dovoluje neideologicky mluvit o socialismu a so-
cialistickém realismu. Rozhodnuti volit jazyk, ktery funguje
jako mimikry, se v kontextu Slovenska ukazal jako dulezity.
Samotna vystava, ktera pfedchazela vzniku knihy, totiz byla
pfijata velmi rozporuplné, jak Kusa zminuje v uvodu knihy.
Knihy Alexandry Kusé a Bohunky Koklesové jsou za-
sadnim pfinosem pro badani o uméni v povale¢né dobé
a v obdobi padesatych let. Ob¢ publikace prikladné plni to,
co Ize od podobnych vyzkumnych projekti ocekavat, totiz
nabizeji silnou interpretaci konkrétniho materialu a zaro-
ven oteviraji prostor pro dalsi badani. Pravé doplnéni vlast-
niho textu o bohaty soubor primarnich dokumentt obrazo-
vého a textového charakteru dovoluje téma dale studovat,
navéat na autorky, a také s nimi vést polemiku.



