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V dubnu 1969 pfijeli do Ceskoslovenska natééet na pozvani
Ceskoslovenské televize reziséti Jean-Luc Godard spole¢né
s Jean-Henri Rogerem a kameramanem Paulem Bourronem.
Od snimku, ktery m¢l zachycovat mistni politickou situaci,
se ale jiz béhem jeho dvoutydenniho nataceni Ceskosloven-
ska strana distancovala. Film Pravda, vzniknuvsi v roce
1970, se stal Godardovou kritikou politickych a ekonomic-
kych reforem Sedesatych let v Ceskoslovensku, které podle
néj marxismus revidovaly z burzoaznich pozic a ziekly se
tak jakéhokoli revolu¢niho potencidlu.!

Godard ve filmu kritizoval konzumerismus, komodifi-
kaci kazdodenniho Zivota a burZoazni vkus zaloZeny na in-
dividualismu a fale$né sexualité. Zatimco se proletariat ob¢-
tuje, Zeny politikia ¢eskoslovenského byrokratického statu
chodi do salont krasy a do kin na uspésné filmy ze Zapadu.
V mistnich hotelech se daji pofidit reprodukce fotografii
z Playboye, ¢eskoslovenské reklamy propaguji zapadni pro-
dukty a kulturni scéna spolupracuje se zapadnimi firmami
(napf. Milo§ Forman s americkym studiem Paramount),
zatimco dochazi k westernizaci mistni kultury. Jedna z Go-
dardovych kritik cilila na zobrazeni nahého Zenského téla
v souvislosti s komerci, které ve filmu ilustroval na filmo-
vych plakatech Milana Grygara (Giulietta a duchové, 1969,
rez. Federico Fellini) a Vladimira Bidla (Sladky ptdk mlddi,
1968, rez. Richard Brooks).

Godardem popsané fenomény byly symptomem libe-
ralizace konce $edesatych let v Ceskoslovensku. Vizualita
filmovych plakatt (i grafiky obecné) byla v té dobé z velké
¢asti zaloZena na motivech obnaZenych Zen ¢i fragmentt
jejich t&l. Zenské télo se zaroven zadalo graficky vyuzivat
v reklamé¢. Vyrazem pokroku a svobody slova se staly erotic-
ké fotografie ze zdpadnich éasopisit. Casopis Fotografie jako
novoro¢ni prani pro rok 1968 napfiklad otiskl fotografii

1 Srov. Helena BENDOVA - David CENEK (eds.), Jean-Luc Godard. Texty a rozhovory,
Jihlava: JSAF 2005, 5. 130; David CENEK, ,Skupina Dziga Vertov a 70. 1éta®, Filim
a doba, ro¢. 62,2016, ¢. 2, s. 24-28.
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herce Miroslava Hornic¢ka, jak spi v kfesle s rozevienym ¢a-
sopisem Playboy na brise.?

Tomuto pristupu k zobrazeni Zeny a Zenského t€la
predchazelo v padesatych a Sedesatych letech mnozstvi
diskurzi, které se spole¢né s dobovou politickou situaci
proménovaly a které jsou tématem tohoto ¢lanku. Predmé-
tem interpretace jsou zde teoretické texty tykajici se zen-
ského aktu a jeho fotografické reprezentace, publikované
v hlavnich dobovych fotografickych asopisech.® Casové
vymezeni mého vyzkumu je ohrani¢eno rokem 1950 (vznik
Casopisu Novd fotografie) a zatitkem sedmdesatych let.
Nejvice se budu vénovat rozsahlé debaté o aktu v Sedesatych
letech, ktera byla prerusena ,normaliza¢ni“ kulturni politi-
kou pravé na pocatku sedmdesatych let. V textu navazuji na
star$i vyzkumy Vladimira Birguse, Jana Ml¢ocha a Tomase
Pospécha,* které mé€ upozornily na bohaty dobovy material
a navedly me k hlavnim statim o aktu té doby. Oproti nim
bych ale rada nabidla novy pohled na dobovou interpretaci
aktu. Zminovani autoii ji totiz vykladaji pouze na zakladé
bindrni pfedstavy o konzervativnim (prudernim) a na druhé
stran€ liberalnim pristupu k sexualité€ socialistického statu

2 ~Fotograficka p. £, Fotografie, ro¢. 12,1968, ¢. 4, s. 46.

3 Jedna se o ¢asopisy Novd fotografie. Mésicnik pro ideovou a odbornou vychovu
fotografickych pracovniki (1950-1952), Ceskoslovenskd fotografie. Casopis pro ideovou
a odbornou vychovu fotografickych pracovnikii (1953-1970), Fotografie. Odborny
sbornik profesiondlni fotografie (1957-1970) a Vytvarnictvo — fotografia — film. Casopis
Tudovej umeleckej tvorivosti (1963-1970), které byly vydévény oficidlnimi institucemi
(Kulturng propagaéni oddéleni Usttedni rady odbori, nakladatelstvi Orbis, Tiskov4,
edi¢ni a propagaéni sluzba mistniho hospodafstvi, nakladatelstvi Osveta).

4 Vladimir BIRGUS - Jan MLCOCH, Akt v éeské fotografii, Praha: Uméleckoprimyslové
muzeum 2000; Tomé§ POSPECH, ,,Renesance aktu®, in: Myslet fotografii. Ceskd
fotografie 1938—-2000, Praha: PositiF 2014, s. 91-93.
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padesatych a Sedesatych let,’ ktery se projevoval i v tehdejsi
umeélecké praxi.b
Mou snahou je ukazat, Ze dobova cenzura vizualizace
sexuality nemusela vychdzet pouze z konzervativnich pied-
stav o zivotnim stylu socialistického statu, ale ze zavedeni
restrikci zobrazeni obnazeného Zenského téla souviselo
i s politikou prosazovani genderové rovnosti zalozené na
marxistickych zdkladech, jejimZ cilem bylo potladeni vi-
zualni praxe vykofistujici zeny. Clanek tak popisuje, jak
se Ceskoslovensti teoretici fotografie divali na problema-
tiku vizualizace nahého Zenského t€la, jak se tento pohled
s ohledem na politické zmény proménoval a zda lze statné
socialistické marxistické diskurzy srovnavat s argumenty,
které byly pozdé&ji formulovany na Zapadé pri kritice zobra-
zeni zenského t€la z marxistickych a feministickych pozic.
V ¢lanku se vénuji historickému kontextu — okolnos-
tem cenzury a publikace aktl, dale teoretickym konceptim
»nového socialistického ¢lovéka“ v prvni poloving padesa-
tych let a socialistického aktu, vzniknuvsiho na konci let
padesatych, jemuz je vénovana hlavni ¢ast textu. Termin
»socialisticky akt® zde pouzivam pro teoreticky ramec
aktu, ktery se Ceskoslovensti teoretici snazili formulovat
v obdobi poststalinismu a negativné se tak vymezit vaci

5 Tuto interpretaci politik socialistického statu 1ze najit také v dalsich vyzkumech. Srov.
Adéla GJURICOVA, ,,Naked Democracy: Eroticism and Nudity in Czech Public Space
after 1989 in: Ondiej DANIEL — Tom4§ KAFKA — Jakub MACHEK (eds.), Popular
Culture and Subcultures of Czech Post-Socialism: Listening to the Wind of Change,
Cambridge: Cambridge Scholars Publishing 2016, s. 40—41; Viktor SLAJCHRT,
Paradoxy restrikce”, in: Radim KOPAC - Josef SCHWARZ (eds.), Pohlavni sklony
v poFddku? Erotika v kultufe, kultura v erotice (v Seském kontextu po roce 1989), Praha:
Artes Liberales 2011, s. 9-22; Radim KOPAC, ,, Akt ve fotografii: odkud a kam?“, in:
KOPAC - SCHWARZ, Pohlavni sklony, s.105-120; David LANKA, Milostné scény
a erotika v Ceském filmu, Praha: Petrkli¢ 2006.

6 Chépani stalinismu jako konzervativniho zivotniho stylu i umélecké praxe je
zavedenym vykladem. Puritanismus socialistického realismu popisuje napf. Katerine
Clark na sovétskych roménech stalinského obdobi, v nichz jsou sexualni pudy hrdint
chéapdny jako nevhodné projevy pfirodnich sil, které je tfeba piekonat. Srov. Katerine
CLARK, Sovétsky romdn. Déjiny jako ritudl, Praha: Academia 2015, s. 256-260.
vSude®, in: Zemé lyr a ocele. Subjekty, ideologie, modely, myty a ritudly v kulture ceského
stalinismu, Praha: Academia 2017, s. 113-154.
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aktu vznikajicimu v zapadnich liberalnich demokraciich.
Clanek ukazuje hlavni témata, jimiZ se teoretici ve formu-
laci socialistického aktu zabyvali (dobovou definici pojmu,
vztah zobrazeni ke skute¢nosti a jeho roli v trzni sméné),
a to, jak byly tyto teoretické snahy preruseny politickou
liberalizaci konce Sedesatych let.

Historicky kontext 1950-1970

Podobné jako se b&hem existence socialistického Ceskoslo-
venska proménovala genderova politika statu, proménoval
se i dobovy pohled na otazku aktu. Tak jako v jinych ob-
lastech ¢eskoslovenské kultury, prijali po roce 1948 i foto-
grafické Casopisy a kolem nich soustiedéni umélci za své
zasady socialistického realismu. Pokud se podivame na ¢a-
sopisy tykajici se umélecké produkce ze zacatku padesatych
let, jejich prvni texty se zabyvaly definici nového programu
umélecké scény, ktery mél diky tviiréi metod¢ socialistické-
ho realismu pfispét k pretvareni skute¢nosti. Soucasti této
formulace bylo i vymezeni se vii¢i ceskoslovenské minu-
losti a zapadnim kapitalistickym zemim, jejichZ umélecka
produkce se podle dobovych méfitek vyznacovala forma-
lismem, naturalismem, akademismem a individualismem.”
S novym programem souvisela i definice nového zobrazeni
zeny, v némz méla byt Zena chapana predevsim jako budo-
vatelka socialismu a bojovnice za trvaly mir — uméni mélo
v pripadé ,,nové fotografie“ zduraznit tuto roli, a zaroven
vymytit takova zobrazeni Zeny, jeZ nalezela k reprezentacim
staré méstacké spole¢nosti a moralky.®

Na stranach Nové fotografie (od roku 1953 Ceskosloven-
ské fotografie), jediného ¢asopisu vénujiciho se fotografii
v prvni poloviné padesatych let v Ceskoslovensku, byly

7 Viclav JICHA, ,,Na novou cestu®, Vyitvarné umént, ro¢. 1,1950, & 1, s. 1-2; Frantisek
DOLEZAL, ,,Za lidovou a socialistickou fotografii“, Novd fotografie, ro¢.1,1950, &.1,
s.1-2.

8 Frantisek DOLEZAL, ,Thema, vychodisko k nové fotografii“, Novd fotografie, ro¢. 1,
1950, &. 3, 5. 50-53.
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jako negativni pfiklady zobrazeni Zen uvadény reprodukce
ze zapadnich ¢asopisu (Vogue, Modern Photography, U. S.
Camera). Jednalo se o zobrazeni poloobnazenych pézu-
jicich a femininn¢ upravenych Zen a kraloven krasy, ktera
v textech slouZila jako doklad upadkové zapadni kultury.®
Kromé n¢kolika negativnich prikladu se fotografie aktu na
strandch ¢asopisti v prvni poloviné padesatych let neobje-
vovaly. Zaroven se o nich nepsalo, v pozitivnim ani nega-
tivnim smyslu. To mohlo vychdzet z charakteru oficidlniho
diskurzu obdobi stalinismu, kdy se o n€¢kterych nezadou-
cich skute¢nostech mlcelo za ucelem negovani jejich exis-
tence.!” Tuto okolnost Ize ale chapat i tak, Ze akt, ktery mél
spolu s kapitalismem a dal$imi burZoaznimi rezidui zanik-
nout zespolecensténim vyrobnich prostredku, jiz jednoduse
nemohl byt pfedmétem debaty.

Kulturni politika zéroven korigovala produkci a §ifeni
fotografického aktu i jinymi zptisoby nez pouze dohledem
nad oficidlnimi publikacemi. V &lanku ,,Cemu maji slouzit
fotoateliéry“ psala redakce ¢asopisu, Ze nékteré fotografické
spolky mély pti svych klubovnach zfizeny ateliéry, které
sice byly pouzivany k profesionalnimu portrétovani, ale
»slouZzily téZ za utocisté lidi, kteti ve fotografické ¢innosti
shledavali zaminku k ¢innostem, jez maji s fotografii malo
spole¢ného“! Pod ozna¢enim této nevhodné Cinnosti se
skryvalo nezadouci fotografovani aktt.. Krajské odborové
rady proto ateliéry kontrolovaly, aby slouZily k vefejnym
ukolum, jako je ,portrétovani idernikta®, a nékteré z dtvo-
du ,,ozdraveni poméru“ uzavtely.

Oficialni definice uméleckého aktu v prvni poloviné
padesatych let viceméné splyvala s pornografii. Tvorba aktu

9 Frantisek CIHAK, ,,Smysl a téel fotografie v USA®, Novd fotografie, roé. 2,1951, &. 4,
nestr.; ,K uvedenym snimktum®, Novd fotografie, ro¢. 1,1950, ¢. 6, nestr.; ,Uvadéné
snimKky...", Novd fotografie, ro¢.1,1950, €. 5, nestr.

10 Dusan SLOSAR, ,Jazyk totality a jazyk dneska®, in: Jana JANCAKOVA - Miroslav
KOMAREK - Oldtich ULICNY (eds.), Spisovnd cestina a jazykovd kultura 1993,
Praha: FF UK 1995, s. 111. Srov. Denisa NECASOVA, Novy socialisticky clovék.
Ceskoslovensko 1948-1956, Brno: Host 2018, s. 32.

1 ,Cemu maji slouzit fotoateliéry, Novd fotografie, roé.1,1950, &. 6, nestr.
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proto mohla byt z diivodl oznaceni za pornografii posta-
vena mimo zakon. Neexistuje vyzkum, ktery by analyzoval
miru represi vii¢i tvorb€ a Sifeni pornografie po tom, co byl
novelizovan trestni zakon v roce 1950, podle Jana MI¢ocha
byly ale pornografické ¢i jakékoli erotické vizualni materialy
v socialistické trestné-pravni praxi postihovany béhem prv-
ni poloviny padesatych let ostieji, neZ tomu bylo napiiklad
v obdobi prvni republiky.®® U n¢kterych fotografii zabyvaji-
cich se uméleckym aktem proto strach z obvinéni z udajné
pornografické tvorby vedl ke zni¢eni podstatnych ¢asti
jejich archivi.* Skrze potnorové zestatnéni Zivnostenské
¢innosti a nasledné uzavieni soukromych profesionalnich
ateliért mohl stat soucasné lépe dohliZet na praxi ¢eskoslo-
venskych fotografi.

V druhé poloving padesatych let se v souvislosti s kri-
tikou tzv. kultu osobnosti zacala v ¢eskoslovenské kulturni
politice diskutovat zavaznost socialistického realismu
v umélecké tvorbe¢ a ostré hrany ,dogmatismu“ se postupné
obrusovaly. Na ustavujici konferenci Svazu ¢eskosloven-
skych vytvarnych umeélct v fijnu roku 1956 byla schvale-
na moznost ustavovani tvr¢ich skupin a diskutovala se

12 Siteni pornografie bylo v trestnim zakoné z roku 1950 formulovano jako ,,ohrozeni
mravnosti®. Tento trestny ¢in spachal ten, kdo uvadél do ob&hu nebo ¢inil vefejné
pfistupnym nebo za takovym tGcelem vyrobil a pfechovaval tiskovinu, film, vyobrazeni
nebo jiny pfedmét ohrozujici mravnost. Trestem pak bylo odnéti svobody az na
Sest mésicl, v pfipadé spachani takového ¢inu ve velkém rozsahu ¢i vydéleéné az na
dobu jednoho roku (Zakon &. 86/1950 Sb. Trestni zékon). Srov. Filip SVOBODA,
Trestnéprduni aspekty pornografie [diplomova price], Pravnicka fakulta Univerzity
Karlovy 2014, s. 71-73; Barbara HAVELKOVA, ,,Genderové rovnost v obdobi
socialismu®, in: Michal BOBEK - Pavel MOLEK - Vojtéch SIMICEK (eds.),
Komunistické pravo v Ceskoslovensku. Kapitoly z déjin bezprdvi, Brno: Masarykova
univerzita 2009, s. 196.

13 Regulace pornografie je obecné spojena se vznikem moderniho statu. K tématu
cenzury pornografie v literatufe v mezivale¢ném obdobi: Tomas PAVLICEK,
»Zakonem proti braku a pornografii. Pokus o ochranu naivniho étendfe v cenzurnim
systému liberalniho typu®, in: Pavel JANACEK - Petr PISA — Petr SAMAL — Michael
WOGERBAUER (eds.), V obecném zdjmu I. Cenzura a socidlni regulace literatury
v moderni Ceské kulture 1749-2014, Praha: Academia 2015, s. 759-775.

14  BIRGUS-MLCOCH, Akt,s.18.
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uroven svazovych ¢asopisti.’® Na podzim toho roku bylo vy-
dano ¢islo ¢asopisu Vytvarné uméni, vénované aktu a jeho
rehabilitaci ve vytvarném uméni.’® Stejné tak bylo téma
fotografického aktu otevieno na jafe toho roku v Ceskoslo-
venské fotografii, v niz byla na zaklad¢ ¢tenarskych dopist
zvefejnéna polemika, zda zobrazovat akty ve fotografii.”
Rozpoutal ji ¢lanek Frantiska Burianka'® o navstévé Pod-
zimniho salonu a Louvru, v némz si kladl otazku, pro¢ je
soucasné francouzské uméni na rozdil od ¢eského erotické.
V reakci na Buriankiv ¢lanek redakce zverejnila Ctenarské
dopisy kritizujici absenci aktu v tehdejsi fotografické praxi,
fotografické zobrazeni aktu ale stale jest¢ nedoporucovala.
Ackoli se fotograficky akt nesetkaval s tak kladnym
prijetim jako akt v soSe, malb¢€ a grafice, cenzurni zdsahy
se vuci jeho publikovani postupné mirnily. Tato praxe se
tykala predevsim mezivale¢né tvorby autori. V roce 1956
byla vyddana monografie Josefa Sudka s nékolika akty'®
a o tfi roky pozdéji publikace Fotografie 1928-1958,%° v niz
byly otistény akty od Frantiska Drtikola a Karla Ludwiga.?
V roce 1957 vznikl ¢asopis Fotografie, ktery se postupné
stal jednim z nejdulezitéjsich periodik propagujicich tvor-
bu fotografického aktu.??> Na konci padesatych let zacaly
fotografické Casopisy akty publikovat a proménoval se i te-
oreticky diskurz, ktery zacal akt vnimat jako pozitivni fe-
nomén. K prvnim texttm rehabilitujicim akt patfily ¢lanky

15 Jiti KNAPIK — Martin FRANC a kol., Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
v ceskych zemich 1948-1967, Praha: Academia 2011, s. 30.

16 Redakce, ,,Misto aktu v nasem uméni®, Vyitvarné uméni, roc. 7,1956, ¢. 8, s. 340-342;
Miloslav HOLY, ,,Smysl aktu v maliistvi®, Vytvarné umént, roé. 7,1956, ¢. 8, s. 343-355;
Vladimir DIVIS, , Akt v moderni eské grafice®, Vytvarné wméni, ro¢. 7,1956, &. 8,

s. 356-365.

17 Redakee, ,K otdzce aktu, Ceskoslovenskd fotografie, roé. 4,1956, &. 4, s. 41.

18 Frantisek BURIANEK, ,Nékolik podnétt z Patize, Literdrni noviny, roé. 5,1956, &. 2,
s. 8.

19 Lubomir LINHART, Josef Sudek, Praha: SNKLHU 1956.

20  Josef PROSEK (ed.), Fotografie 19281958, Praha: SNKLHU 1959.

21  BIRGUS-MLCOCH, Akt,s.18.

22 Velkoformatovy ¢asopis na kvalitnim papife vychdzel v Sedesatych letech kratce v ruské
i anglické mutaci. Srov. Markéta DLOUHA MAROVA, Casopis Fotograf [bakalafska
prace], Opava: Slezskd univerzita 2012, s. 6.
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Ludvika Veselého ,, Akt ve fotografii“ z podzimu 19592
nebo Miloslava Kubese ,,Akt a socialisticky realismus aneb
nékolik slov o tom, zda budou Zeny krasné i za komuni-
smu“ z roku 1963.2* Autofi se v nich snazili o formulaci
specifického typu aktu, odpovidajiciho podminkam socia-
listické spolecnosti.

S postupujicim politickym uvolnénim otiskovaly foto-
grafické Casopisy, mezi né€z v roce 1963 pribylo slovenské
Witvarnictvo — fotografia — film, ¢im dal vice aktti dobo-
vych fotografti — mezi nejznaméjsi pattili Miloslav Stibor,
Leos Nebor, Jaroslav Vavra, Miro Gregor, Frantisek Janis,
Zdenék Virt. Casopisy nereprodukovaly jen akty profesio-
nalnich fotografu, ale i amatéra z fotografickych krouzki,
vysledky fotosoutézi, nebo fotografie tenaia. Uverejiiovaly
se rozhovory s autory,? recenze, rehabilitujici tvorbu star-
$ich tviirci®® a predstavujici dila nové generace.?” V ramci
vychovného plisobeni a vzd€lavani byly uverejiiovany ¢lan-
ky o historii aktu ve fotografii?® a praktické i technické rady
pro fotografovani aktti amatéry.?

Krom¢ publikovani uméleckého aktu ve fotografickych
Casopisech se zobrazeni nahého Zenského t€la a sexuality
obecné objevovalo ¢im ddl ¢astéji ve verejném prostoru,
cenzura ale v souvislosti s publikaci erotického vizualni-
ho materidlu nadale pokracovala. Filmovy historik Lukas

23  Ludvik VESELY, ,Akt ve fotografii“, Fotografie, ro¢. 3,1959, &. 4, s. 44—47.

24  Miloslav KUBES, , Akt a socialisticky realismus aneb nékolik slov o tom, zda budou
zeny krasné i za komunismu®, Fotografie, ro¢. 7,1963, €. 1, s. 24-27.

25  Napi Ludvik SOUCEK, ,Deset minut o aktu s Karlem Ludwigem®, Ceskoslovenskd
fotografie, 10¢.15,1964, &. 1, s. 6; Vladimir RYPAR, ,,Dialog nad snimky Jitiho Pichla,
Fotografie, ro¢. 13,1969, ¢. 4, s. 25-31.

26  Jaroslav BOCEK, ,Drtikol a jeho akty*, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 15,1964, ¢. 8,
s.302.

27  Napt. Karel DVORAK, , Akty Mira Gregora®, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 18,1967,
¢. 6, s.233; Vaclav ZYKMUND, ,,0 fotografickych aktech Miloslava Stibora®, Fotografie,
roé. 10,1966, ¢. 4, s. 36-39.

28  Napt. Ludvik BARAN, ,Sto let fotografie aktu®, Ceskoslovenskd fotografie, roé. 14,1963,
¢.7,s.222-223; Rudolf SKOPEC, , Historie fotografického aktu®, Fotografie, rog. 10,
1966.

29  Jan SMOK, , Akt zakladni problém®, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 15,1964, &. 4,
s.228-229; Vladimir RAFAJ, ,, Zopakujte si s nimi — Fotografujete akty? I, IT%
Ceskoslovenskd fotografie, r0&.17,1969, &.11, s. 510-511, &. 12, 5. 558—559.

97



Skupa uvadi jako ptiklad cenzury Sedesatych let film Sou-
hvézdi panny (rez. Zbynék Brynych, 1965), v némZ musela
byt jedna milostna scéna zkracena.3® Usmérnovani zobra-
zeni sexuality ale nebylo dobovou praxi jen socialistickych
statl. Cenzura vizualizace sexuality tehdy probihala i na
Zapadg, a to jak skrze statni regulace v podob¢ pravnich
sporu u jednotlivych filmovych kauz, tak diky regulacim,
které pro sebe soukromé subjekty (v pfipadé USA sit filmo-
vych a distribu¢nich studii) vytvofily.®! V ¢eskoslovenské
praxi Skupa vidi podobné tendence (autocenzura, konzulta-
ce filmart se zastupci cenzurnich ufadi v riznych stadiich
tvorby), jako se objevovaly v americkém Hollywoodu.

Cenzurni zasahy se v Ceskoslovensku v pribéhu Sede-
satych let kazdopadné umensovaly. Cetnost publikaci akti
intenzivnéla takovym zptisobem, az se ke konci této dekady
bez nahého zZenského téla neobeslo snad jediné Cislo foto-
grafickych ¢asopisti. Akty byly uvefejiiovany na obalkach,
jako fotografické ptilohy ¢i v ramci vlastnich rubrik. Fun-
govaly soucasn¢ jako ustfedni Zanr, na némz se ukazovala
riznoroda problematika — napf. technické parametry nebo
kompozice fotografie. Zobrazeni obnazeného Zenského téla
se stalo vizualnim symbolem konce Sedesatych let a nejcas-
t€jsim grafickym doprovodem a tématem tehdejsich ¢asopi-
su, filmovych plakati, knih.

Proména pozice fotografického aktu probihala na
konci Sedesatych let nejen vzhledem ke kontextu a Cetnosti
jeho publikovani, ale také ve vztahu k jeho form¢ a obsa-
hu. Co se tyce estetické formy, byl akt jako maloktery jiny

30  Lukds SKUPA, Vadi - nevadi. Ceskd filmovd cenzura v Sedesdtych letech, Praha: Narodni
filmovy archiv 2016, s. 54 a 55.

31 Srov. Justin WYATT, ,The Stigma of X: Adult Cinema and the Institution of the MPAA
Ratings System®, in: Matthew BERNSTEIN (ed.), Controlling Hollywood. Censorship
and Regulation in the Studio Era, New Brunswick: Rutgers University Press 1999,

s. 238-263; John LEWIS, Hollywood v. Hard Core. How the Struggle over Censorship
Saved the Modern Film Industry, New York: New York University Press 2000.

32  SKUPA, Vadi, s. 33. Vice k teoretickému kontextu cenzury: Pavel JANACEK - Petr
PISA - Petr SAMAL - Michael WOGERBAUER, ,,Uvod. Monografie o literarni
cenzufe v epose mezi druhou a tieti revoluci knihy®, in: V obecném zdjmu, s. 19-60.

33 Napt. Leo§ NEBOR - Pavel SOLTESZ, Femina, Praha: Novinaf 1969.
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fotograficky namét podrobovan rad¢ experimentalnich pii-
stupt. Akty se stylizovaly bodovymi svétly v ateliéru, pou-
zitim sendvi¢ovych montazi s detaily riiznorodych struktur,
projekcemi rastrti na t€la modelek, stroboskopickym pii-
strojem, dvojexpozicemi, technikou high-key ¢i aplikacemi
izohélie, rolaze.3* Zaroven byl akt stavén do kontextu ruz-
nych tematickych a kompozi¢nich experimenti.

Nejvetsi zmeénou v zobrazovani obnazeného Zenského
t€la konce Sedesatych let bylo, Ze se zac¢alo uvazovat v ram-
ci reklamy. Prvnim ¢lankem propagujicim tuto tendenci
byla ,Fotografie v propagaci“ od Vladimira Rypara z roku
1968,% v némz byly jako tisténé priklady k textu vybrany
zapadni reklamy, na nichZ jednotlivé produkty byly pro-
pagovany nahymi Zenami. Autor v ném popisoval principy
reklamy v kapitalistickych statech, v nichZ Zena hraje jednu
z hlavnich roli. Od roku 1969 zacal vychdzet na stranach
Fotografie serial s nazvem ,,Reklamni fotografie = technika
+ femeslo + vkus + ndpaditost + rezie (ale chytra) + tvaréi
schopnosti + vtip“ Jednalo se o sérii reprodukei reklam-
nich fotografii ze zdpadnich ¢asopist (francouzskych Paris
Match a Jours de France, zapadonémeckych Stern a Twen,
amerického Life, italského Europeo, holandského Avenuce),
na nichz ¢asto figurovaly Zeny, a komentaf predstavoval
principy zépadni reklamy, v nichZ prezence Zen zvySovala
ekonomické vynosy z prodeje zbozi.

Reprodukce fotografii Zen ze zapadnich ¢asopist, slou-
zicich na za¢atku padesatych let za negativni ptiklady pro
zobrazovani Zen, tak byly na konci Sedesatych let obecné
chdapany jako progresivni. Podobné se pfistupovalo i k zob-
razeni obnazZeného zenského téla ve spojitosti s reklamou,
ktera ale v Ceskoslovenském pripadé zaroven nebyla ni-
kdy realizovana v takové form¢ a mife jako v té dob¢€ na

34  BIRGUS-MLCOCH, Akt,s.19.

35 D.M.,,,Népaditost (nékdy i schvalnosti) ve fotografickém aktu®, Fotografie, ro¢. 11,
1967, &. 4, 30-33; Ivan PELESKA, ,,Proé akt a strom®, Fotografie, ro¢. 13,1969, &.1,
s.52-53.

36  Vladimir RYPAR, ,Fotografie v propagaci®, Fotografie, ro¢. 12,1968, &.1, s. 56-57.
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Zapadé.®” Nejednalo se pouze o véc cenzury, ale podil na
této praxi mél i tehdejsi ekonomicky a institucionalni stav.
Reklamni fotografové si v ¢lancich st€zovali na mistni pod-
minky, v nichz nemohli konkurovat zdpadnimu reklamnimu
prumyslu, a museli zastdvat funkce mnoha odborniki (psy-
chologa, grafika, scéndristy, reziséra) zarovei, a navic pra-
covat bez pomoci modelingovych agentur.®® Exploatace na-
hého Zenského téla kazdopadné netrvala v ¢eskoslovenské
vizualni praxi pfili§ dlouho. Po roce 1970 se zacal pristup
k této problematice opét pfehodnocovat. Ve zmifiovaném
serialu o reklamni fotografii tak jiz na podzim roku 1971
zaznivala kritika pouziti Zenského t€la pro reklamni uce-
ly.® Dalsi vina sexualizovaného Zenského téla ve vefejném
prostoru prisla az s politickym uvolnénim druhé poloviny
osmdesatych let.

ARkt v perspektivé
marxistické teorie

Budovani socialistického Ceskoslovenska mélo ideové za-
klady v marxismu-leninismu. Ceskoslovenské genderova
politika ramcové€ vychdzela z Engelsova pojeti osvobozeni
Zeny, které bylo zaloZené na rovnopravném postaveni muzi
a Zen, ztrat¢ osobniho vlastnictvi a osvobozeni Zzen od do-
macich praci.*® Jeji vychodiska se ale zarovei béhem let

37  V,nejerotiétéjsich” Ceskoslovenskych reklaméch pozovaly zeny odhaleny ve spodnim
pradle ¢i plavkach v nepfilis eroticky inscenovanych pozicich. Srov. ,Reklama na froté
ruénik Adam (Texlen Trutnov), Kvéty, roé. 64,1968, ¢. 2, s. 35.

38  ,Pro naprosty nedostatek velkorysé obchodné propagaéni koncepce improvizuje
(fotograf tvofici pro export — pozn. aut.) na dané téma, pii éemz ptiklady
kapitalistickych propagaé¢nich akci jsou mu predkladany jako vzor, ktery je pro jeho
technické a organiza¢ni moznosti, nemluveé o moznostech tiskové realizace, nedostizny.
[...] Zatimco zdpadni fotograf m4 k dispozici §téby skolenych modelek schopnych
mimického projevu, nagemu fotografovi statuje n€kolik nezkusenych ochotnic, jejichz
odméfovani je pfitom téméf nelegalni.“ Srov. Alena SOURKOVA, ,,Jak se co déla: Petr
Zora — reklama®, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 20,1969, &. 7, s. 269-270.

39  Sylvie DOLEZALOVA, ,Reklamni fotografie = technika + femeslo + vkus...
Fotografie, ro¢. 15,1971, ¢. 3, 5. 42.

40  Bedfich ENGELS, Pivod rodiny, soukromého vlastnictvi a stdtu, Praha: Mlada fronta
1967, s.26.
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v zavislosti na politicko-spole¢ensko-ekonomickych pod-
minkach proménovala. V pripadé padesatych let se jednalo
o propagaci genderové rovnosti na zaklad¢ stejnosti (eman-
cipaci socialistickych ob&anti obecné), béhem Sedesatych
let se zac¢alo uvazovat o rovnosti na zaklad¢ odlisnych gen-
derovych pozic muzil a Zen a Zeny byly nové chapany jako
specificka socidlni skupina.*

K propagaci nového genderového fadu vyuzival socia-
listicky stat vizualitu, jejiZ interpretace miize dnes slouzit
k pochopeni dobovych pristupt k postaveni a roli Zen
v socialistické spole¢nosti. Téma aktu v teorii fotografie
bylo tedy, co se ty¢e marxistickych vychodisek, na jednu
stranu ovlivnéno dobovou genderovou politikou vychazeji-
ci z marxismu a propagujici urcity pristup k postaveni Zen.
Na druhé strané byla jeho konceptualizace formulovana
dobovou vizualni teorii, ukotvenou v socialistickém realis-
mu. Absence pfesné definice tohoto konceptu, jehoz vyklad
se v zavislosti na rozli¢nych faktorech lisil,*? bude v tomto
¢lanku ukazana na pluralitni ndzorové pozici teoretiki
v poststalinském obdobi, vychazejicich z marxistickych
pozic (napf. v akcentaci vlivu vizuality na socialistickou
spole¢nost).

»Novy socialisticky ¢lovék”™

Symbolem probihajicich ekonomickych, socialnich a po-
litickych zmén byl na zacatku padesatych let ,novy socia-
listicky ¢lovek, jeden z ustfednich protagonistt kulturni
produkce: ,,A predevs§im — ukazme naseho nového, krasného
socialistického Cloveka, v celé jeho velikosti, v jeho sile

41 Srov. Barbara HAVELKOVA, Tt stadia genderu v socialistickém pravu®, in: Hana
HAVELKOVA - Libora OATES-INDRUCHOVA (eds.), Vyvlastnény hlas. Promény
genderové kultury ceské spolecnosti 1948-1989, Praha: SLON 2015, s. 45-82;
Alena WAGNEROVA, Zena za socialismu, Praha: SLON 2017, s. 31-36; Marianna
PLACAKOVA, ,Clovék, nebo sexus? Diskuze k &eskému vydani Druhého pohlavi
Simone de Beauvoir*, Filosoficky casopis, ro¢. 68,2020, ¢. 6, s. 865-886.

42 K problematické definici konceptu socialistického realismu: SCHMARC, Zemé lyr
a ocele, s. 71-109.
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a odhodlani, se v§im bohatstvim a hloubkou dusevniho Zi-
vota.“*® AC¢koli soucasti tohoto konceptu byla i Zena, ,,novy
socialisticky ¢loveék®, vychazeje z humanistickych zakladi
evropské modernity s jejich patriarchalnim charakterem,
byl chapan predevsim jako muz. ,,Nova socialisticka zena“
byla pouze jednou z jeho specifickych podob.** Podle ana-
lyzy texti z prvni poloviny padesatych let, jiz provedla
historicka Denisa NeCasova, byly hlavnim ztélesnénim
,»NOoVE socialistické Zeny“ angazovand ob¢anka a pracovnice,
u nichz byla akcentovana jejich aktivni role, vyznacujici se
iniciativou, sebevédomim, politickym uvédoménim.*> Také
v oblasti fotografie patfila Zena mezi hlavni tviréi témata:

Dilezitou ulohu v nové fotografii hraje Zena,
budovatelka socialismu a bojovnice za trvaly
mir, kterd se skvéle uplatnuje na vSech use-
cich dnesniho zivota — v primyslu, v zemé¢-
d€lstvi, v zivoté politickém, socialnim i kul-
turnim. Této Zené€ je nutno vénovat naleZitou
pozornost, zdliraznovat jeji nové poslani

a vymycovat z fotografie typy, které nalezeji
k predstavitelim staré meéstacké spole¢nosti
a staré moralky.*®

S novou roli Zeny byla spojena i jeji nova image, kterou se
m¢éla vymezovat vici starému genderovému fadu. Kosmetic-
ka uprava Zenského té€la, zdobeni Sperky ¢i noseni kozichi
tradi¢n€ slouzici ke zvyraznéni femininnich rysa byly po-
dobn¢ jako v Sovétském svazu dvacatych let chapany jako
problematicka praxe, spojena s obrazem méstacké zeny

v kontextu tradi¢ni pasivni feminity, a zaroven nemistného

43  Vytvarni umélci do mirové fronty®, Vytvarné uméni, ro¢.1,1950, ¢. 4, s. 145.
44  NECASOVA, Novy socialisticky clovék, s. 71.

45  Ibid.,s.125-168.

46  DOLEZAL,,Themas. 53.
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luxusu vychazejiciho z vykofistovani pracujici tfidy.*” Na
strankach Nové fotografie byly snimky obnazenych, vy-
stfedn¢ oble¢enych a femininn¢ upravenych zen z modnich
Casopist kritizovany za senza¢nost,*® bezideovost,*® za
zobrazeni Zeny jako ,bezduché hracky vyznacujici se po-
vrchni krasou” a ,,Zenského té€la jako predmétu formalnich
experimentd®.%° Propagovany byl naopak obraz aktivni, pra-
cujici Zeny, spjaté vice se svou vefejnou nez soukromou roli.
Zobrazeni obnazeného zenského té€la, tradi¢né chapaného
jako objekt k pozorovani, bylo tedy hodnoceno jako zna¢né
problematické.5!

Ustiedni bod kritiky sméfoval dasto k tématu prace
a spolecenské funkce fotografie. Na zapadnich fotografiich
absentovala podle tehdejsi kritiky prezentace toho, ¢im je
Zena prospesna tamni spole¢nosti. Fotografie pracujicich
zen vzniklé v kapitalistické spole¢nosti tak vétSinou diky
pristupu svych autorti idajné nezobrazovaly skutecnou
praci, ale jen jakousi falesnou hru. V Nov¢ fotografii byla
naptiklad uvefejnéna fotografie tfech sméjicich se Zen, kte-
ré m¢ly pies ramena pichozeny ve stejném sméru motyky
tak lehce, jako by nesly destniky. Takové fotografie byly
oznaceny nejen jako nezadouci, ale pfimo skodlivé, protoze
s ,védomou rafinovanosti zastiraly skute¢nost a jeji hluboké
tfidni rozpory“.*

Jednim z hlavnich pozadavki na dobovou fotografii
tak byla pravdivost® a jeji vztah ke skute¢nosti, ktery byl

47  Lynne ATTWOOD, ,Beauty, Fashion and Femininity®, in: Creating the New Soviet
Woman, Women’s Magazines as Engineers of Female Identity 1922-1953, London —
New York: MacMillan 1999, s. 66-71.

48  Frantisek CIHAK, ,Zena v pojeti socialistické fotografie“, Novd fotografie, ro¢.1,1950,

&.6,5.123.

49  Frantisek CIHAK, ,Stétovat s ipadkovou burzoasni fotografii“, Novd fotografie, roé. 1,
1950, &.1, 5. 8-9.

50 ,K uvedenym snimkam®, nestr.

51 V sovétském uméni dvacatych let se proto ¢asto objevovala androgynni zobrazeni Zen
s ,pomuzstélymi tély, ktera jsou tradi¢né asociovana s jednajicimi individui. Srov.
Bettina JUNGEN, Kunstpolitik versus Kunst. Leben und Werk der Bildhauerin Vera
Muchina (1889-1953), Bielefeld: Kerber 2005, s. G7.

52 »K uvedenym snimkim®, nestr.

53 DOLEZAL, ,,Za lidovou a socialistickou fotografii“ s. 2.
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u zobrazeni nahého Zenského téla problematicky. Rehabi-
litovat akt po roce 1956 proto trvalo ve fotografii o trochu
déle nez ve volném umeni. V pripad¢ fotografie se jesté

v roce 1956 upozornovalo na to, Ze lidské télo je jen ,zfid-
kakdy nositelem néjaké myslenky“ a neslucuje se proto

s jednotou obsahu a formy marxistické estetiky. Z obavy ze
sklouznuti k pornografii tak redakce Ceskoslovenské foto-
grafie tvrdila, Ze akt je nutné umistit do takové souvislosti,
ktera by byla ,,pfirozend, taktni a vkusna®, a pro zobrazeni
aktu doporucovala spise sochatstvi, jehoZ podstatou je pra-
ce s hmotou a které vybizi k feSeni vytvarného problému

z hlediska plasticity.>*

Piehodnocovani stalinismu se zacalo koncem pade-
satych let objevovat napf. v seridlu Jana Smoka,® ktery
fotografii dlouhodob¢ popularizoval a na za¢atku Se-
desatych let stal u zrodu katedry fotografie na prazské
FAMU. Snaha vytvofit ,,nové uméni“ vedla podle Smoka
v padesatych letech k tomu, Ze doslo k ustanoveni n€ko-
lika zdkladnich témat (zejména pracovnich), a ,,u nékte-
rych autoril i posuzovatelt vznikl dojem, ze uvédomeélost
a védomé podporovani myslenek socialismu je samo
o sob¢ zarukou umeéleckosti tvorby“. Pfedpokladalo se,
ze ,novou fotografii d¢la jen nové téma“ a ne forma jeho
zpracovani.®® Hlavnim cilem jeho ¢lanki byla rehabilita-
ce naroku na kvalitu vytvarné formy fotografie spolecné
s rehabilitaci tradice mezivale¢né socialni fotografie, na
niz tuto kvalitu ukazoval.

Seridl byl zaloZen na publikaci fotografii, které Smok
v textu komentoval z pohledu jejich plisobeni na divaka.
Rehabilitaci vytvarné formy zde nebyla mys$lena jeji ak-
centace v podobé formdlnich experimenti (fotografie byly
nadale v prvni fadé hodnoceny podle toho, v jaké mife pro-
zrazuji vztah ke skute¢nosti), ale kritické nazirani pfiklada

54  Redakee, ,K otazce aktu® s. 41. Srov. POSPECH, , Renesance aktu®, s. 92-93.

55  Jan SMOK, ,Je n&co nového ve fotografii? .-IVS, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 9,
1958, ¢.1-4, 5. 11, 22-23, 34-35, 46-47.

56 Ibid.,s.11,47.
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nové fotografie. Ty, a¢ ideove spravné namétem, mohly skr-
ze neSikovné uchopeni zobrazované problematiky docilit
opaku zamysleného vyznamu a jejich ptsobeni na spolec-
nost ¢asto vychazelo spiSe negativné. Jako ptiklad uvadel
fotografii déti pfi praci s nazvem ,,Stavime si $kolu®, v némz
autor podle Smoka nechténé ukazoval, Ze cht&ji-li mit déti
v Ceskoslovensku §kolu, musi si ji samy postavit.*

Kromé formalni problematiky psal Smok i o obsahové
reformulaci uréitych namétt. Jednim z prikladd proméné-
ného vztahu k vizudlnimu ndmétu propagovanému v prvni
polovinég padesatych let bylo zobrazeni Zeny zachycujici ji
prevazné v pracovnim prostiedi a Satech. Tento pristup, vy-
chazejici z negace pasivni role Zeny v tradi¢nim zobrazeni,
byl ale akcentovan pfilis. ,,Lidsky“ bylo mozné Zenu podle
Smoka zobrazit i ve vederni toaleté na plese nebo v jakych-
koliv Satech kdekoliv jinde. Jako pfiklad byla v ¢lanku pu-
blikovana fotografie sméjici se divky v pruhovaném tricku
jako ,zivého a radostného ¢loveéka, ktery néco rozumného
d€la a se kterym je mozno si rozumn¢ a vesele popovidat®.
NezaleZelo jiz proto na prvoradém zasazeni zeny do ideové
spravného kontextu Zeny-pracovnice, udernice atd., ale slo
o0 to, ,jak se na Zenu divame, za co ji poklddame, jaky mame
k zobrazené osob¢ obecny vztah®.58

Smokova argumentace vychazela z dobového umélec-
kého naroku na humanisticky pristup k socialistické spo-
le¢nosti, tedy i na poli fotografie.>® U zobrazeni Zen byla
proto diilezita jejich pozice socialistickych obéant, k nimz
se m¢lo pristupovat jako k rovnopravnym, spolecenskym
bytostem, které se k sobé& navzajem vztahuji. Zena méla

57  Ibid.,s.22.

58  Ibid.,s.46.

59  Humanisticky pfistup bylo dobové zakladni vychodisko umélecké tvorby. Srov. Miloslav
KUBES, ,Humanismus ve vytvarné fotografii“, Fotografie, ro¢.7,1963, s. 3-6.
V tomto ¢lanku pouzivam termin ,humanismus“ pro dobovy teoreticky pfistup
k zobrazeni aktu (&i ¢lovéka obecné), ktery ho mél pojmout jako rovnopravnou
celistvou spole¢enskou bytost a nezplostovat ho pouze na jednu z jeho dimenzi
(naptiklad sexualitu). Jednalo se o pFistup, jimZ se socialistickd uméleckd praxe méla
lisit od praxe zapadnich liberdlnich demokracii.
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byt zobrazena jako celistvy ¢lovek, a ne zplo§téna na roli
pasivniho erotického objektu. Smok se napiiklad kriticky
vyjadroval k mezivale¢né avantgardni fotografii, v niz zen-
ské t€lo Casto plnilo jen funkcei urcitého tvaru v ramci kom-
pozice. Soucasn¢ byl kriticky i k praxi tehdejsi spole¢nosti:

»Zname konec konct i dnes nékteré muze, ktefi se s oblibou

divaji na Zenu jako na ¢ast zafizeni bytu.“®® Kritika aktu
nevychazela proto jen z dobového negativniho pfistupu
k zobrazeni sexuality,®! ale byla formulovana i v kontextu
objektifikace zenského téla a pozadavku zobrazeni zeny
jako celistvé spolecenské bytosti.

Socialisticky akt

Koncem padesatych let se akt zacal ve fotografii postupné
opét prosazovat a bylo proto tieba zformulovat jeho pozici
v socialismu. Na toto téma vysly béhem pristi dekady na
strankdach zminénych fotografickych ¢asopisii desitky ¢lan-
ki od teoretiki fotografie, profesionalnich a amatérskych
fotografi i laickych ¢tenafd. V ramci otisténych ¢tenafskych
dopist vznikla naptiklad v Casopise Fotografie mezinarod-
ni debata o podobé aktu, které se kromé Cechil a Slovaki
ucastnili i étendfi ze Sovétského svazu (viz ddle). Kromé
¢tenarskych reakcei, zaloZenych na ob¢anské angazovanosti
a amatérské zkusenosti s focenim, se na tehdej$im diskurzu
podileli jednotlivi autofi, jejichz vztah k socialistickému
aktu byl ukotven v jejich profesnich pozicich. Fotograf

a filosof Miloslav Kubes, ktery se vénoval marxistickeé filo-
sofii,®? se tak vice zabyval roli aktu v socialistické spole¢nos-

ti. Jan Smok, formulujici své teoretické pFistupy predevsim

60  SMOK, ,Je néco nového ve fotografii?, s. 46.

61  Ibid.,s.25; Juraj SAJMOVIC, O laske spievat.. ", Fotografie, ro¢. 3,1959, ¢.1,s.18-21.

62  Jakub NETOPILIK — Miloslav KUBES, Kritika soucasné burgoazni filosofie, Praha:
Nakladatelstvi politické literatury 1965; Miloslav KUBES — Ladislav KRIZKOVSKY,
Clovék, svét a filosofie: zdklady marxistické filosofie, Praha: Nakladatelstvi politické
literatury 1966.
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na zaklad¢ vlastni fotografické praxe,®® se zase vice zajimal
o estetické a technické provedeni aktu, které mélo byt v sou-
ladu se socialistickymi principy.

V prvnich textech rehabilitujicich akt po roce 1956 se
objevovaly pojmy — zobrazeni ,,nahého ¢lovéka®, ,nahého
lidského t€la“, nahota jako vyjadfeni ,lidstvi“®* —, které
vychazely z univerzalismu padesatych let. V prub¢hu se-
desatych let se ale oficialni diskurz proménil a genderova
problematika se zacala vice uvazovat na zaklad¢ genderové
diferenciace.% I v textech o aktu byli zobrazovani konkre-
tizovani na zékladé svého pohlavi (,,muzské télo“, ,,Zenské
télo“). V textech o Zenském aktu se tak psalo o uréité mife
»zenskosti®, kterou mélo zobrazeni napliiovat (viz dale).
Tento pristup souvisel ale pfedevsim s estetikou, vychazeji-
ci z vizualizace konkrétnich Zenskych t¢l, a nemél nic spo-
le¢ného s formulaci specifické Zenské pozice a zkusenosti
(napfiklad s Zenskou sexualitou). Teoretické zazemi aktu
vychazelo z humanistickych pozadavki zachyceni Zeny jako
spolecenské bytosti.

V ramci rovnopravného pristupu k aktu bylo propago-
vano rozsifeni kategorie na vSechny socialistické ob¢any
—vsechny genderové a vékové kategorie.®® Uvazovalo se tak
i o0 aktu détském. Jednalo se ale spise o teoretické pozadav-
ky, které nebyly v praxi nasledovany a nestaly se ani pred-
meétem vetsi diskuze. Na konci Sedesatych let sice vznikla
debata o muzském aktu,®” ktery se objevoval napfiklad na

63 Srov.Jan SMOK, Fotocldnky a zjistovdni exposicnich pomérii, Praha: Ceskoslovensky
statni film 1954; Jén Smok, Diapozitiv, Praha: Orbis 1965; Jan SMOK, K estetike
fotografie: Zdkladny fotograficky kurz, Bratislava: Osvetovy tstav 1965.

64  Tyto formulace lze najit pfedevsim v &isle Vytvarného uméni, které akt rehabilitovalo.
Tento fakt mohl ale kromé univerzalismu padesatych let vychéazet i z toho, Ze se
autofi v ¢lancich snazili zobecnit zkusenost déjin vytvarného umeéni s aktem a psali
o piikladech Zzenskych i muzskych aktt zaroven. Srov. Redakee, ,,Misto aktu®,
s.340-342; HOLY, ,,Smysl aktu v malifstvi®, s. 343-355; DIVIS, ,, Akt v moderni &eské
grafice®, s. 356-365.

65 PLACAKOVA, ,Clovék, nebo sexus?“

66  Valentina KARGANOVA, ,,O aktu ve fotografii®, Fotografie, ro¢. 6,1962, &. 2, 5. 40—-41;
VESELY, ,, Akt ve fotografii®, s. 45.

67  Jifi MIKA, ,,Je muzsky akt tabu?“, Fotografie, ro¢. 13,1969, ¢. 4, s. 40—41; Vaclav
ZYKMUND, ,,Konvence a muzska krasa“, Fotografie, ro¢. 14,1970, ¢. 2, s. 42—-43.
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fotografiich Clifforda Seidlinga a Jana Saudka, ustfednim
tématem teoretickych diskuzi byl ale nadale akt Zensky.
Ten byl na stranach fotografickych casopisti publikovan

i fotografkami, které k nému nezaujimaly postoj odlisny od
postoje jejich muzskych kolegi.5®

Akt mimo rdmec trinich vzitahi

Hlavni snahou tehdejsich teoretikil bylo odlisit socialisticky
akt od aktu vznikajiciho v kapitalistickych statech. Kriti-
zovana byla vsak i praxe socialistické spolecnosti, trpici
podle teoretikl predsudky vuci sexualité. Ty byly spojeny
se starym genderovym fadem, ovlivnénym maloméstactvim
a cirkevni moralkou, snazici se o ,,potlacovani pozemského
zivota a télesnosti“ ,,Fotograf-amatér musi své pokusy pec-
livé skryvat, aby nebyl vefejné prohldsen za ¢lovéka mravné
podezielého, popfipadé naruseného, profesionalovi se néja-
ky ten snimek promine, pokud by se ov§em nechté€l vénovat
vylu¢né tomuto oboru fotografie.“®® Dobové rozpaky vzbu-
zujici fotografovani akti, co se ty¢e mravnosti, zpodob-
noval Nepraktiv komiks ,,Racte se usmivat® ve Fotografii,
jehoz namétem bylo fotografovani akti s pointou stydiciho
se fotografa.”” Oproti negativnimu postoji k sexualité, vy-
chazejicimu z cirkevni moralky a burZoazni pruderie, ktery
byl ztotoZiovan i se zapadni spole¢enskou praxi, propago-
vali Ceskoslovensti teoretici akt od konce padesatych let na

68  Zminka o odlisnych genderovych autorskych pozicich se objevovala, ale vét§inou
ve vztahu k rozdilnému postaveni ve spole¢nosti, spiSe nez v pfistupu k tvorbé.
Olga Michalkov4 si naptiklad stéZovala na svou pozici pfepracované matky tii déti
v domécnosti a radila Zendm, at za¢nou po jejim vzoru také fotografovat zenské akty,
protoze jejich manZelé nebudou nic mit proti tomu, Ze si budou domi vodit ,krdasné
manekynky“ Srov. ,Domécnost Olgy Michalkové®, Fotografie, ro¢. 15,1971, ¢. 4,
s. 38-39.

69  VESELY, Akt ve fotografii“ s. 44—47.

70 ,Racdte se usmivat — Cudny fotograf*, Fotografie, ro¢. 3, 1959, ¢. 2, nestr.; ,Ralte se
usmivat — Fotografovani akta. Uz?% Fotografie, ro¢. 3,1959, &. 3, nestr.
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zaklad€ argumentu o zdravém vztahu k sexualité, kterym se
m¢la vyznacovat socialisticka spole¢nost.”

Hlavni vysadou socialistického aktu ve srovnani s kapi-
talistickym aktem m¢lo byt to, Ze se m¢l vyskytovat mimo
ramec trznich vztah. Kritizovala se tak praxe kapitalis-
tickych statt, v nichz se ,.city, laska a samoziejme erotika
— staly pfedmétem zisku — zbozim.“’2 Erotické a pornogra-
fické fotografie byly oznacované za ,fotografickou prosti-
tuci” a jako vysledek ,,zkapitalisovani nazoru na zenu jako
véc — véc na prodej“.”® Tato kritika vychdzela z klasickych
marxistickych a socialistickych textd, jez se netykaly pfimo
zobrazeni Zeny, nybrz toho, jakym zptisobem byla eroticka
praxe v podob¢ prostituce soucdsti trznich vztaht v kapita-
listické spole¢nosti.

Kritiku prostituce lze najit v Bebelovych, Marxovych,
Engelsovych i Leninovych textech — je v nich oznac¢ovana
jako praxe, ktera je ,,nevyhnutelnou socialni instituci bur-
Zoazni spole¢nosti®,’* v zaméstnaneckém pomeéru navic
¢asto nasilné vynucovanou na vykofistované tfidé.”> Podle
Marxe byla prostituce dusledkem kapitalismu, v némz je vse
komodifikovano.”® Za hodnotny byl povazovan ekonomic-
ky profit vznikly z prace, a humanita nebyla cenéna sama
0 sobgé, ale vZdy v kontextu norem urcité oblasti — jinak
ji chéapala etika a jinak politickda ekonomie. Roztfist€na

71 Srov. Katefina LISKOVA, Sexual Liberation, Socialist Style. Communist Czechoslovakia
and the Science of Desire 1945-1989, Cambridge: Cambridge University Press 2018.

K problematickému pozadi této publikace z hlediska védecké etiky text Barbary
Havelkové, Libory Oates-Indruchové a dalsich: , Katetina Liskovd. Sexual Liberation,
Socialist Style. Notice of Unethical Scholarly Conduct®. Formulace socialistického
aktu by bylo zajimavé zkoumat i ve vztahu k dobovému expertnimu (sociologickému,
sexuologickému, psychologickému) diskurzu, to v§ak neni pfedmétem tohoto ¢lanku.

72 VESELY, Akt ve fotografii®, s. 44—47.

73 SMOK, ,,Je néco nového ve fotografii? s. 46.

74  August BEBEL, Zena a socializmus (1879), Bratislava: Pravda 1977, s. 235-273.

75  Vladimir I. LENIN, ,Kapitalizmus a prica zien“ (1913), in: MARX - ENGELS -
LENIN, Zena a spolo¢nost, Bratislava: Pravda 1973, s. 61-62; Friedrich ENGELS,
,Postavenie robotnickej triedy v Anglicku®, in: MARX — ENGELS - LENIN, Zena
a spolocnost, s. 21-22.

76  Karel MARX, Ekonomicko-filozofické rukopisy z roku 1844, Praha: Svoboda 1978, s. 92.
Srov. Heather BROWN, Marx on Gender and the Family: A Critical Study, Leiden: Brill
2012,s.37.
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povaha Zzivota v kapitalismu tak vedla k situaci, kdy nabo-
zenstvi, etika a ekonomika byly vidény navzdory své propo-
jenosti jako odloucené oblasti, coZ podle Marxe vyzadovalo
zménu — transformaci spole¢nosti, v niz by lidsky zivot byl
jejim primarnim zdjmem.””

Kritika komodifikace sexu a mezilidskych vztaht neby-
la v marxismu orientovana jen na problematiku prostituce,
ale v Engelsov¢ pfipadé i na instituci manzelstvi. V Pivodu
rodiny, soukromého vlastnictvi a stdtu byl jeho hlavnim
argumentem ohledné ptivodu vykofistovani zeny vznik sou-
kromého vlastnictvi. Z divodu jeho zachovavani (tzn. pfe-
d4vani z generace na generaci) doslo jesté v pfedhistorické
dob¢ ke zmén¢ z matrilinearni spole¢nosti na patrilinearni.
Z dtvodu urceni otcovstvi byla monogamie vyZadovana
od Zeny, a zaroven neprekazela ,,muzove skryté polygamii“
v podobé prostituce. V Engelsove uvazovani tak mélo pie-
vedeni vyrobnich prostfedki do spole¢ného vlastnictvi
skoncovat s prostituci a monogamie se m¢la stat zavaznou
i pro muze. Manzelsky svazek jiz nem¢l byt uzavien ,,na za-
kladé koupé” a motivem pro jeho uzavieni nemélo byt nic
jiného nez ,vzajemna naklonnost“ muze a Zeny.”®

Engelsova argumentace je pfitomna v ¢lancich fo-
tografa a filozofa Miloslava Kubese i filmového kritika
Ludvika Veselého, ktefti se jako jedni z prvnich snazi-

li na socialistickych zakladech rehabilitovat umélecky
akt, ktery byl v pfedchozich letech myln¢ zaméiovan za
pornografii:

Jakmile jsme z oblasti milostnych citli a ero-
tiky odstranili penézni, obchodni vztahy

a pod tlakem novych objevi pfirodnich véd

i usporadani spole¢nosti jsou na Gstupu na-
bozenské predsudky, nemlzeme trvat na
mravnostnim kodexu minulosti, ktery ov§em

77 BROWN, Marx on Gender, s. 35—38.
78  ENGELS, Prvod rodiny, s. 53—-60.
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se skute¢nou mravnosti mél velmi malo
spole¢ného.”®

Vesely zde o neexistenci prostituce (kterou zplodila tf¥idni
spole¢nost a s jejimZ zdnikem zanik4 i ona®°) nepsal jako

o idealu, ktery je tfeba nasledovat, ale jako o jiz dosazeném
stavu v socialistické spole¢nosti. Otazka prostituce v Ces-
koslovenské spolecnosti se zacala vefejné fesit az o dekadu
pozdéji.®

Oproti Veselému zmitioval Jon Smok jiz na konci pa-
desatych let tuzemsky nelegalni obchod s pornografii, kdy
se mistni produkce Casto snazila napodobovat tu zapadni
s nevalnym vysledkem.®? Krom¢ vizualizace Zenského téla
jako predmétu trzni smény bylo podle dobovych texti
problematickym rysem pornografie to, ze redukovala zob-
razeni nahé Zeny pouze na jeji sexudlni stranku. ,,Jak pro-
davajici, tak i kupujici méstak vidi v zené bytost vhodnou
pouze k plotné a ke své potése, povazoval [méstak — pozn.
MP] za rozhodujici stranku aktu — a ¢asto za jeho jedinou
stranku — sexudlni ptsobeni.“®® Miloslav Kubes rozdéloval
pornografii na dva typy — pornografii v ,hrubé a oplzlé
forme“ a ,,ve formé uslechtilé®, kterd se podle néj objevovala
v zahrani¢nich magazinech v podob¢ ,,sexbomb® — snimkii,
jez se skrze technickou bravuru mohly zdat umélecky hod-
notné, jejich prvoplanové sexualni ptisobeni ale nezaptelo
jejich pornografickou podstatu.

Socialisticka spole¢nost se v protikladu k témto poje-
tim méla divat na Zenu ,,jako na rovnopravného ¢lena® a ne-
mohla k ni proto zaujimat ani ,,ponizujici vztah, redukujici
ji na pouhou biologickou bytost ani na pouhy predmeét
sexualniho ukojeni®“.®* Socialisticky akt m¢l chapat Zenu

79  VESELY, Akt ve fotografii“, s. 46.

80 KUBES, ,, Akt a socialisticky realismus® s. 25.

81 Jiti PROKOPEC, ,,Jak je to u nds s prostituci?®, Viasta, ro¢. 22, 14. tnora 1968, s. 6-7.
82  SMOK,,Je néco nového ve fotografii? IV s. 46.

83  KUBES, Akt a socialisticky realismus® s. 26.

84  Ibid.,s.27.
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predevsim jako ,bytost spoleCenskou®, ktera je vazana urci-
tymi spolecenskymi a etickymi normami. Oproti sexudlni-
mu pusobeni pornografie se m¢l snazit o ,,zobrazeni krasy
zenského t€la a lidskych cit@® Jeho cilem bylo estetické
pusobeni, v némz mohl byt pfitomen i eroticky podtext, ne-
sm¢l byt ale povysen na princip fotografie. Kubes proto na-
priklad nedoporucoval naturalistické zobrazeni aktd, jenz
je projevem vztahu .k ¢lovéku jako k Zivoc¢isné bytosti®,

a upozornoval na jistou davku ,,cudnosti a taktu®, nutnou
i,jako ucinny esteticky prvek, ktery nemusi nijak ubirat na
celkové krase lidského téla“8°

Vztah ke skutelnosti

V kontextu socialistické spole¢nosti byla nadale dilezita
role aktu ve vztahu ke skute¢nosti — co presné by mél vyja-
drovat a jak se vyrovnat s riznymi druhy divakovy percep-
ce. Z hlediska ptisobeni aktu tak naptiklad pro fotografku
Valentinu Karganovou mohla ,,nedostate¢nd a nespravna
vychova“ vést k nespravnému hodnoceni aktu socialistic-
kymi obc¢any, ktefi mohli socialisticky akt pochopit jako
burzoazni propagandu, nebo naopak zaménit reklamu
za umélecké dilo.®¢ Cim byl divék, podle Karganové, es-
teticky vyspélejsi, tim mu byly jasnéjsi cile, které umélec
aktem sledoval. Stejnd argumentace se nachazela i v textu
Véclava Zykmunda®” nebo Miloslava Kubese, podle néhoz
,Na primitiva i ten nejumélectéjsi akt“ plisobil stejné jako
pornografie.®8

K feseni tohoto problému byla navrhovana obsahova
a tematicka restrikce aktu. Podle Karganové si proto au-
tor Zanr aktu m¢l vybrat pouze tehdy, pokud cht€l ,,ukazat
harmonii a krasu lidského téla“ ,vyjadfit Zivotni prostiedi

85  Ibid.,s.26.

86 KARGANOVA, O aktu ve fotografii®, s. 40—41.

87  Viclav ZYKMUND, , Erotismus a cudnost a jiné otazky fotografického aktu®,
Fotografie, ro¢. 12,1968, ¢. 3, 5. 12-13.

88 KUBES, ,Akta socialisticky realismus® s. 26.
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¢loveka“, ,,tlumodit city a naladu® nebo ,,propagovat sport,
obratnost, mladi. Jan Smok zase navrhoval zasadit prezen-
taci Zeny do takového prostiedi, jez by fotografii navzdory
jeji stylizovanosti davalo ,,prirozeny“ obsah. U aktu pod
sprchou by se jednalo o péci o t€lo, akt v prostfedi obyva-
ciho pokoje by zase zobrazoval ranni ¢i vecerni toaletu.®
Diiraz na ,,obsahovost“ v souvislosti s aktem se ale postup-
n¢ vytracel a na konci Sedesatych let jiz byl ve Fofografii
parodovan: ,,Stoji-li na snimku s nazvem Manzelka v nové
koupelné naha zena pod sprchou, musi se takovyto snimek
posuzovat pozitivné, nebot se zdiraziuje nejenom linie
zenského té€la, ale i vzestupna linie nasi bytové vystavby.
Ukazuje-li akt Zenu obracenou k nam zady pied vchodem
do zavodu, jde o dilo konstruktivni, nebot je obracena sme-
rem Kk vyrobg. [...] Je-li na obrdzku nazvaném Redaktorka
naha Zena s aktovkou, musi se takovy snimek rovnéz vitat,
neboft fikd, ze tisk ¢tenafi nic nezatajuje.“*°

Teoretici fotografie diskutovali akt v polovin¢ Sedesa-
tych let i z hlediska jeho mozného vychovného potencidlu.
Podle literarniho kritika Otakara Chaloupky®! existovaly
k aktu dva pfistupy — esteticko-profesionalné-vytvarny
a eroticky. U profesiondlniho vytvarnika pfevazoval ve vni-
mani aktu prvni pristup, u ,fadového vnimatele®, ktery ne-
m¢l ,,tvurci vztah k predmétu zobrazeni®, byl pomér téchto
pristupt opacény. Prave akt mohl pro divaka slouzit, jak tvr-
dil Chaloupka, jako nastroj estetizace a kultivace jeho um¢-
leckého vkusu a etického chovani. Logikou této argumen-
tace, vychdzejici z marxismu,®? bylo, ze umélecké dilo samo

89  SMOK,, Akt zékladni problém® s. 228-229.

90 O fotografii aktu jednou jinak®, Fotografie, ro¢. 12,1968, ¢. 4, s. 44—-45.

91 Otakar CHALOUPKA, ,Vééné téma”, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 15,1964, &. 7,
s.220-221.

92  ,Spolecensky pokrok a pomér sil v lidské spole¢nosti zavisi na celkovém rozvoji
lidské osobnosti, tj. na ideovém, etickém, estetickém aj. rozvoji ¢loveka. Proto také
kazda fotografie, kterd né&jak na ¢lovéka pusobi, je angazovand. Angazovanost neni
mimoestetickou funkei fotografie, nybrz tvoii nezbytnou soucast jeji vytvarné hodnoty.
Je neoddglitelnou strankou uméni viibec.” Srov. Miloslav KUBES, ,,Clovék a dnesni
svét®, Fotografie, ro¢. 11,1967, ¢. 2,s. 5.
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o sob¢ ,,muzZe vnimatelova Kkritéria estetizovat a umocnovat,
nebot je prevadi na kvalitativn€ nové pole®. Spolecenska
uloha aktu byla z hlediska kultivace vétSinového divaka du-
lezita i z toho diivodu, ze diky pfedmétu zobrazeni mohla
cilit na Siroké publikum.

V dal§im ¢lanku ztotoziioval Jain Smok® uméleckou
praxi a percepci aktu divakem nejen s kultivaci divakova
uméleckého vkusu, popripad¢ jeho poméru ke spole¢nos-
ti, ale pfimo s ,naplnénim lasky“ v partnerském vztahu.
Smok tvrdil, ze v partnerstvi dvou lidi je obsaZen eroticky
vztah, ktery v sob¢ obsahuje i estetickou slozku zaméfenou
na hodnoceni formy nahého t€la. V moderni spole¢nosti
mohl ¢lovék tuto estetickou, neerotickou praxi (pozorovani
a hodnoceni nahoty) ziskat diky spole¢enskym konven-
cim pouze v oblasti uméni. Zobrazeni nahého téla bylo ale
v socialistické spolecnosti dlouho potlacovano, a proto se
u Ceskoslovenského divaka pfi pohledu na ume¢lecky akt
vétSinove objevovala eroticko-moralni reakce bez estetic-
kého pozitku. Aby si divaci dokdzali uzit a ocenit estetické
pusobeni nahého téla, nesouvisejici jen s divakovym zazit-
kem pied fotografii aktu, ale i pfed redlnym té€lem svého
partnera (coZ byla podle Smoka schopnost vedouci k na-
plnéni partnerského vztahu), navrhoval vychovu mlddeze
v tomto sméru. Jelikoz divak reaguje na zobrazeni na zakla-
d¢ vlastni citové struktury vytvorené predchazejici praxi,
doporucoval vyuku vytvarného zobrazeni nahého téla, a to
zavedenim kresleni muzského a zZenského aktu s jednodu-
chym anatomicko-tvarovym vykladem do §kol pro prepu-
bertalni mladez.

Jednu z hlavnich debat o aktu ve fotografii rozpoutal
v roce 1962 ¢lanek Zderika Virta,* ktery z pozice mali-
fe a fotografa zaroven psal o své fotografické zkusenosti
s aktem a dokladal ji na pfikladech vlastni tvorby, otisténé

93  Jin SMOK, ,Problematika fotografického aktu a my*, Vytvarnictvo — fotografia — film,
roé. 3,1965, ¢. 6,s.127-128.
94  Zdengk VIRT, ,Malit-fotograf a akt”, Fotografie, ro€. 6,1962, ¢. 1, s. 46-47.
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1.

Fotog;:aficke’ ilustrace ke knize
Jan Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.
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2.

Fotogrvaficke' ilustrace ke knize
Jdn Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.

Fotografie urcitych cdsti
Zenského téla, usporddanych
do mvizkovych struktur,

v nichz vznikal efekt
srovndni, slouzily autorovi
jako ndvody pro vytvoreni
pravého uméleckého aktu.
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3.

Fotogrvaficke' ilustrace ke knize
Jdn Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.

Kniha byla minimdlné mezi
fotografy zndmym titulem.

V roce 1986 se dockala druhého
doplnéného vyddni. Fotografie
byla v roce 1998 pouzita na
obdlku katalogu k feministické
vystavé Télo jako dikaz
(Muzeum uméni Olomouc,
kurdtorka Stépdnka Millerovd)
pravdépodobné bez znalosti
Rlubsich souvislosti. Autorem
obdlky byl fotograf a grafik
Ladislav Hrinda (1963).
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4.

Fotogrvaficke' ilustrace ke knize
Jdn Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.

Schéma zobrazovalo téla
modelek podle proporci
centimdlniho kdnonu, Rtery
autor pouzival na zdkladé
publikace Josefa Zrzavého
Anatomie pro vytvarniky
(Praha: SZN 1957).
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5.

Fotografické ilustrace ke knize
Jian Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.

Fotografie reprezentovala
zdarily umélecky akt, v némz
doslo k posunu od zobrazent

konkrétniho Zenského téla

kR umélecké fotografii.
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6.

Fotografické ilustrace ke knize
Jian Smok, Akt vo fotografii,
Martin: Osveta 1969.

Fotografie reprezentovala
zavrZenihodnou erotickou
fotografii, v niz bylo hlavnim
zdmérem fotografa upozormnit
na télesné proporce modelky.



127

v témze Casopise. V dalSich Cislech Fotografie byly uvetej-
nény dopisy ¢tenafi, které se k ¢lanku vyjadfovaly z pozice
amatérskych fotografl a divaki. Probéhla zde napiiklad
ndzorova vyména mezi dveéma ¢tenaikami, které se k otazce
aktu a jeho pusobeni vyjadiovaly z pozice Zen. Podle pani
Zarubinové otisténé fotografie nahych Zen kazily mladez

a zeny ponizovaly.® V reakci na ni Marie Ulrychova z Prahy
¢asopis, v némz nenasla jediny akt, ktery by urdzel jeji ,,Zen-
skost®, obhajovala.

Spis jsem byla hrda na to, Ze je to pravé krasa
zeny, ktera i vytvarného fotografa inspiruje
k uméleckému snimku. Mam dva velké syny,
ktefi se od narozeni divaji na sténu, kde jsou
tfi barevné reprodukce aktt. HoSi tim ne-
znemravnéli. [...] Vedla jsem je k tomu, aby
nepovazovali kazdé zobrazeni neodéného téla
za pornografii.®®

Diiraz na didaktickou funkci uméleckého zobrazeni, které
by v nejlepsich pripadech m€lo vybizet divaka k primé akci,
zaznivala v dopise Alexandra Podjaceva: ,,Divak vidi napt.
nadhernou postavu gymnasty a rad by byl také tak fyzic-

ky krasny. Pfijde domi, studuje télovychovnou literaturu

a zacina uskutecinovat jeji zdsady v praxi. Umé€lec muze byt
spokojen — jeho dilo dosahlo svého cile.“” Zden¢k Virt v na-
sledné diskuzi tento poZadavek nekompromisné negoval

a ze své pozice, zastavajici reformni pohled na umeélecké
dilo jako autonomni projev, ¢tenaii odpoveédél: ,,K cemu by,
podle Vas, m¢lo inspirovat muze zhlédnuti dokonale kras-
ného zenského aktu?“%®

95 Akt ve fotografii ano ¢i ne?“ (Zarubinova), Fotografie, roc. 6,1962, ¢. 4,s.18.

96 Akt ve fotografii ano ¢i ne? — Ano!“ (Marie Ulrychova), Fotografie, ro¢. 7,1963, ¢. 2,
s.12-15.

97 Akt ve fotografii ano ¢i ne?“ (Alexandr Podjagev), s. 17.

98  Ibid. (Zdengk Virt),s. 17.
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Jednou z hlavnich obav dobovych teoretikil bylo, aby
socialisticky akt nevybizel jako pornograficky material
k sexualnimu chovéni. Jan Smok své rady ohledné aktu ve
fotografii, mifené vétsinou na amatérské fotografy, for-
muloval na konci Sedesatych let v knize Ak¢ vo fotografii.
Nabadal v ni muzské ¢tenare, aby se zdrzeli ,vulgarné-ero-
tickych afekti®, a masturbaci nad fotografiemi odsuzoval
jako typické nahrazkové chovani, muze malo dlstojné.%®
»vulgarné-eroticky vztah“ bez jinych citovych vztahi byl
podle Smoka problematicky nejen ve vztahu k zobrazeni
zeny, ale i ve vztahu k Zen¢ obecné. Ke svému partnerovi/
partnerce by m¢l ¢lovek zastavat rovnéZz emocionalni a spo-
leCenské vazby, které jsou podminkou zdravé rodiny jako
»pevné citové jednotky s maximdlnim citovym vytézkem®1%

Smok tak ve své knize pravdépodobné narazel na do-
bovou Ceskoslovenskou praxi. Kdyz jsem zacala s reSerSemi
tohoto tématu, zjistila jsem, Ze v Narodni knihovn¢ v Praze
je velka ¢ast ¢lanki o aktu z fotografickych Casopist Sede-
satych let vystfiZzena. Poté, co jsem navstivila n€kolik dal-
$ich knihoven a situace se opakovala, jsem si uvédomila, ze
toto plosné poskozeni ¢asopisti navstévniky knihoven pro-
behlo pravdépodobne jiz pred padesati lety. Pro nedostatek
pornografie a erotickych materiald, jez zde v omezené
mife vznikaly nebo sem pronikaly ze Zapadu, se totiz lidé
vzrusovali nad fotografiemi, které by nejen z dnesniho hle-
diska, ale i z dobového zapadniho pohledu nebyly za ero-
tické oznadeny (jako ptiklad l1ze uvést scénu z filmu Cerrny
Petr Milose Formana (1963), v niZ si dospivajici chlapec
potaji schovava reprodukci Giorgionovy olejomalby Spici
Venuse).

99  Jin SMOK, Ak? vo fotografii, Martin: Osveta 1969, s. 56.
100 Ibid.,s.15.
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Hranice socialistického aktu

Teoretici fotografie se snazili odlisit socialisticky akt od
aktu vznikajiciho v liberdlnich demokraciich i na zakla-

d¢ dalsich parametr, nez byl jeho pomér ke skute¢nosti

a trzni sméné. O dulezitosti tohoto tématu svéd¢i nespocet
definici, v nichz se teoretici snazili odlisit socialisticky akt
od kyce, naturalismu, védecké fotografie, erotického umé-
ni a pornografie. Urceni hranic bylo z dobového hlediska
dulezité kvuli restrikci dosavadni problematické praxe. Fo-
tograf a kameraman Ludvik Baran jako jeden z mala v roce
1963 tvrdil, ze ,,pro fotograficky akt predpisy neexistuji“!
O rok pozd¢ji ale jiz psal, ze by akt m¢l mit ,uréitou miru
taktu a intimity“, a proto doporucoval spise studie v atelié-
ru nez v exteriéru.'*

Hlavni vlastnosti aktu byl humanisticky pozadavek na
zobrazeni ¢lovéka jako spole¢enské bytosti (v protikladu
k naturalistickému zobrazeni, pojimajicimu ¢lovéka jako
bytost zivo¢i$nou). Dile se mélo jednat o umélecké zndzor-
néni, patfici do oblasti vysokého uméni (v protikladu ke
ky¢i a zdpadni pornografii), v némz mél byt daraz kladen
na poeticky vyjadienou krasu lidského téla a v ném?z byl
potlagen eroticky ndboj (v protikladu k erotickému umé-
ni). Soucasné nemélo jit o objektivni, ,védecky” pFistup
k zobrazeni, ale o um¢lecké vyjadieni, v némz se m¢l autor
snazit vyuzit emocionalniho ptisobeni fotografie, a vyhnout
se odosobnéné, formalni kompozici linii a ploch, nemajici
s lidskym té€lem nic spole¢ného.

Rozpor mezi zobrazenim aktivni, pracujici Zeny, pro-
pagovanym v padesatych letech, a aktem, pfedstavujicim
zenu jako pasivni, objektifikované t€lo, byl dobov¢ inter-
pretovan tak, Ze se tato dv€ zobrazeni Zeny nevylucuji, ale
jedna se o dva ruzné problémy: ,,Zaslouzilou pracovnici

101 Ludvik BARAN, ,Sto let fotografie aktu®, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 14,1963, 8.7,
s.222-223.

102 Ludvik BARAN, O fotografickém aktu®, Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 15,1964, &.7,
s.222,227.
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pravdépodobné nebudeme zobrazovat nahou, v jeji nahoté
prece netkvi jeji zaslouZilost!“!° Popfenim vykofistova-
telského charakteru aktu absenci jeho pouziti v trznich
vztazich jiz dile nebyla problemati¢nost objektifikace zZeny
prilis fesena. Hlavnim tématem se stala estetika fotografie
a to, jak by socialisticky akt m¢l vizualn€ vypadat.

Na stranach Fotografie se Casto rozvijela ¢tenarska
debata nad urovni a vhodnosti jednotlivych akta. Jurij Ja-
kubovskij naptiklad kritizoval Couturierovu sochu Myjici
se Zena pro nevhodny piistup k zobrazené: ,,Ty zradné paze
a nohy, jez vypadaji jako klacky, nesoumérnost celé postavy,
a pfitom vulgarné pfehnané a pfili§ naturalisticky podané
jisté Casti t€la, ¢ini z tohoto dila néco odporného a prosté
neslusného. Je nam lito Zen, které staly modelem tomuto so-
chafi.“1* Alexandr Podjacev v jiZz zminéné debat¢ vidél akty
Zderika Virta jako zobrazeni ,pahylt lidského té€la“ a kriti-
zoval je za to, Ze neoslavuji lidskou krasu.'®> Pavel Holob-
radek z Lanzhotu zase navrhoval, aby redakce uverejiovala
a komentovala dobré i $patné akty soucasn¢, aby tak vznikl
efekt srovnani. Upozorioval na rozmahajici se fotografickou
tvorbu amatéri, ktefi se nebudou spokojovat s ,,fotogra-
fovanim krajinek“ a jejichz tvorbu by bylo tfeba vychovné
podchytit.° Tomuto zanru se v dobovych ¢lancich neunav-
né vénoval Jan Smok, u néhoz lze nejvice najit pfemysleni
o fotografickém aktu jako o stylistickém problému.

O tvorbé aktu psal Smok jako o procesu estetizace,
ktery probihd zmensovanim pfimého télesného erotického
ucinku. Cilem bylo dosazeni ,,obecné-zenského téla“ oproti
»reprodukei urcité nahé divky jako biologického objek-
tu“ Zaroven ale nesmélo dojit k naprostému zobecnéni
na ,lidskou“ rovinu, protoze akt v sobé musel obsahovat
ur¢itou miru ,,zenskosti® Socialisticky akt proto nesm¢l

103 SMOK, ,Problematika fotografického aktu®, s. 127.

104  Jurij JAKUBOVSKIJ, ,,Svétlo a stin, barva a akt ve fotografii“, Fotografie, ro¢. 6,1962,
&.3,s.44.

105 Akt ve fotografii ano ¢ ne?“ (Alexandr Podjacev), s. 17.

106 Akt ve fotografii ano &i ne? — Ano!“ (Pavel Holobradek), s. 14.
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byt fotografii ur¢ité nahé zeny (z toho diivodu bylo proble-
matické pracovat se zobrazenim obliceje, u néhoz je dosa-
Zeni obecnosti obtizné), ale muselo v ramci jeho procesu
stylizace dojit k takovému zobecnéni, jehoz vysledkem bylo
emotivné u¢inné vytvarné dilo.”””

Mezi stylistickymi prosttedky uvadél Smok volbu kom-
pozice, osvétleni a vybér vhodného modelu ¢i jeho vhodné
télesné casti. V knize Ak? vo fotografii doplnil své teoretické
texty o rizna fotograficka zpracovani zenského téla, ktera
doprovodil schématy, grafy a tabulkami s udaji a proporce-
mi Zenského téla. Jednotlivé télesné ¢asti (poprsi, pozadi,
nohy) byly v knize nafoceny ve stejném zdbéru a sefazeny
do m#izkovych struktur, na kterych Smok ukazoval jejich
Hdefekty®. Jakékoliv télesné abnormality byly esteticky ne-
adekvatni a rusivé, protoze cilem fotografie bylo predevsim
pozZadované zobecnéni.

Vétsina rad se proto v knize opirala o nasledovani za-
vedené normy: ,,Pfehnand hubenost modelu je horsi nez
mirna plnost, pokud, pravda, nepiekro¢i miru, kdy dochazi
k deformaci tvarti a tvorbé hlubokych ryh.“1°® Kvalita prsou
(kterou se myslela mira jejich soumérnosti a vztyéenosti)
prehnané velké, ¢i mélo deformovanou jednu z bradavek,
bylo nejlépe s takovym modelem viibec nepracovat. Pro-
blematické pro fotografii byly chloupky vyskytujici se na
bfichu a stehnech Zeny, zatimco u pubického ochlupeni bylo
nevhodné, kdyz absentovalo (na rozdil od zdpadnich zemi,
kde se povinné retusovalo). Nedoporucovalo se také proni-
kani kosterniho podkladu (hrudniho kose, ostrych kli¢nich
kosti, lopatek) zduraznéné vadnym drzenim téla. Podmin-
kou dobrého aktu byla soucasné¢ Cistota pleti, bez stop po
zranéni, operaci, bez pigmentacnich shlukt a vétsich mater-
skych znamének.!%®

107 SMOK, , Akt zakladni problém® s. 228.

108 Ibid.,s.57.

109  Jan SMOK, ,10 rad k fotografickému aktu®, Ceskoslovenskd fotografie, roé. 15,1964,
&.4,s.229.
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Nevyhodu pozice fotografa oproti malifi vidél Smok
v tom, Ze fotograf pracoval s redlnym modelem, a nemohl
proto zobrazeni prili§ proporcionalné ¢i jinak idealizovat.
Navody v knize m¢ly proto fotografiim pomoci k tomu,
aby byli schopni dosahnout co nejlépe pozadované formy
a vysledného uc¢inku snimku. Byly zde napiiklad otiste-
ny hodnoty poméri Zenského téla centimalniho kdnonu
z Anatomie pro vytvarniky.'° Fotografové tak méli k dispo-
zici normativni zaklad, s nimz mohli proporce fotografické-
ho aktu porovnavat. Komentare otisténych fotografickych
prikladt mé€ly soucasné slouzit k tomu, aby ukazaly, ,,jak
je mozné na rizné kvalitnich télech” [sic!] vybrat prvky,

z nichz bude stylizovany akt vytvofen.!"

Obdobu Smokova procesu estetizace lze najit v textu
Vaclava Zykmunda o ,,denaturalizaci“ Zenského té¢la, které
m¢élo vyjadiovat zakladni tvarové skute¢nosti v protikladu
k naturalismu, ulpivajicimu ,na povrchu jevové stranky
véci“12 Kvalita fotografickych akti tak byla u Smoka i Zyk-
munda postavena na mife ovlddnuti a pretvafeni Zenského
téla. Muzsky akt byl pro Smoka ze své podstaty nevhodny,
jelikoz muzské pohlavni organy vnasely ,,do celkového
souzvuku rusivy prvek®. Z téchto duvodu davaly podle n¢j
fotografky prednost zenskému télu jako ,esteticky hod-
notnéjsimu“® Ze stejného duvodu upifednostioval pro akt
pouziti mladého téla, protoze je svymi formami obecnéjsi.
Star¢ t€lo svou priliSnou konkrétnosti odporovalo stylizaci.

Détsky akt byl podle Smoka specificky zanr, ktery
v sobé& neobsahoval erotickou slozku (,,u normalniho ¢loveé-
ka neni eroticka slozka vigi télu ditéte viibec ve funkci®),

a proto se prilis nelisil od fotografovani ditéte obleceného.
Stafi lidé se naopak hodili k fotografovani portrétd, pro-
toze ve tvari méli jiz vykrystalizované své charakteristické

110 Josef ZRZAVY, Anatomie pro vytvarniky, Praha: SZN 1957.

111 SMOK, Akt vo fotografii, s. 53.

112 Véclav ZYKMUND, ,,Nové Stiborovy fotografie aktt, Ceskoslovenskd fotografie,
ro¢.20,1969,¢.1, s. 36.

113  SMOK, ,Problematika fotografického aktu®, s. 128.

132



Pooypov]d VUUvILD W

rysy. Jejich t€lo ale evokovalo jinou citovou vazbu nez télo
mladého cloveéka: ,,VSechny atributy, které dodavaly vzhledu
t€la mladé Zeny kladnou emocionalni hodnotu, méni se ve
staFi na negativni.“ To se tykalo podle Smoka pouze Zen,
jelikoz télo starého muze (pokud neztloustlo) si v zdsadé
uchovavalo stejny tvar jako t€lo mladika. Nahé t€lo starého
¢loveka, asociujici rozklad, konec a smrt, Slo tak nejlépe po-
uzit, pokud se jednalo o socialni Zanr.

Kromé vizualni formy aktu byl dals§im z hlavnich dobo-
vych témat jeho eroticky ramec. V textech ale neexistoval
jeden obecny vyklad a kazdy teoretik pouzival i vlastni ter-
minologii. Fotograf Karel Ludwig v rozhovoru s Ludvikem
Souckem v roce 1964 tak napriklad eroticky akt lapidarné
oznadil za ,,svinstvo“* Jan Smok rozdéloval zobrazeni
aktu na vulgarné-eroticka a eroticko-esteticka, s tim, Ze ta
druhd me€la prisp€t ke zvysSeni urovné estetického vnimani
spoleénosti.s Oproti Smokovi pracoval vytvarny kritik
Vaclav Zykmund s terminem erotismus stoprocentn¢ po-
zitivn€. Chapal ho jako zlidSténou sexualitu, ktera odlisuje
lidsky cit od rozmnozovaciho pudu, vlastniho i zvifattm.

S odkazy na Georgese Bataille (Erotismus,1957) vidél Zyk-
mund erotismus jako specifickou lidskou vasen, ktera je

v rizné mife pfitomna ve vSech formach lidské tvurci ¢in-
nosti a je ,,stvrzenim lidského zivota®

Problémem socialistické spole¢nosti bylo podle Zyk-
munda to, Ze erotismus potlaovala, coz vedlo k situaci, Ze
na povrchu vladla pokrytecka pruderie, pod niz bujel ,,polo-
ilegalni eroticky ky¢“. Na rozdil od aktu byla konzumace
pornografie pohanéna pouze sexualnim pudem. Vyhledavali
ji ti, kdo cht€li alespon v predstavach , konkretizovat své
nesplnéné a véts§inou nesplnitelné sexualni sny, kdo prestali
vidét v zen€ ClovEka, a jeji lidskou podstatu degradovali
na nastroj sexualniho ukojeni“® V tomto vztahu mezi

114 SOUCEK, ,Deset minut o aktu s Karlem Ludwigem®, s. 6.
115 SMOK, Akt vo fotografii, s. 15.
116  Vaclav ZYKMUND, , Erotismus a cudnost®, s. 12-13.
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konzumentem a Zenou-objektem erotické touhy se vytratil
erotismus v podob¢ zlid§téné sexuality, ktery m¢l byt sou-
¢asti mezilidskych vztaht.!"”

Ve zminovanych textech Zykmund sice stdle prosazoval
humanistickou perspektivu, v jeho argumentech postave-
nych na Bataillovi se ale jiz projevila liberaliza¢ni perspek-
tiva konce Sedesatych let. Bataille totiz chapal erotismus
jako rozpousténi stanovenych spolecenskych norem, jez se
naopak teoretici socialistického aktu snazili ustanovit.8
Z textl, vzniklych na konci této dekady, v nichz se zminova-
la genderova rovnopravnost, 1ze jesté uvést spise okrajovou
zminku z knihy Ak¢y a akty Zdeika Pilafe a Jana Rezi-
¢e.'® Podle autoru by pfijeti aktu bylo mén¢ problematické
ve spolecnosti, ktera by pokrocila ,,v osvobozeni Zeny od
zakladni rovnopravnosti do sféry lasky“?° Tento pfistup
vychazel z revolu¢nich predstav sovétskych teoreticek
(Alexandry Kolontaj, Inessy Armand), které ve dvacatych
letech prosazovaly predstavu socialistické spole¢nosti, v niz
by lid¢ zili v kolektivech a mnohondsobnymi sexudlnimi
a partnerskymi vztahy by se 1épe utuzovala solidarita mezi
nimi a soucasn¢ by se jednoduseji realizoval ideal soudruz-
stvi a jednoty.”! Toto mysleni ale nikdy nenaslo velkou
podporu v oficialni politice Sovétského svazu, ktera jiz ve
tficatych letech opét zavadéla v genderové politice konzer-
vativni opatfeni. Stejné tak v socialistickém Ceskosloven-
sku byly revolu¢né-utopistické myslenky v oblasti genderu
a sexuality okrajovou zaleZitosti.!??

117  Vaclav ZYKMUND, ,Este o fotografickom akte®, Vytvarnictvo — fotografia — film, roc. 7,
1969, ¢. 5,5.108-109.

118  Srov. Georges BATAILLE, Erotismus, Praha: Herrmann a synové 2001.

119  Zdenék PILAR - Jan REZAC, Akty a akty. Fotografie a kresby, Bratislava: Tatran 1968.

120  Ibid., nestr.

121 Lynne ATTWOOD, ,Introduction, in: Creating the New Soviet Woman, s. 6.

122V odborném diskurzu padesdtych a prvni poloviny s$edesatych let se marxisticka
teorie ,volné lasky“ spise negovala z diivodt sobectvi, demoralizace a degradace lidské
diistojnosti. Srov. napt. Karel NEDOMA - Vladimir BARTAK - Véclav DOBIAS —
Ludovit SULC, Pohlavni #ivot a vychova k manzelstoi a rodicovstoi (1954), Praha:
Statni zdravotnické nakladatelstvi 1962, s. 19; Lubor ELGER, ManZelstvi a zdravi,
Praha: Statni zdravotnické nakladatelstvi 1964, s. 16, 17.
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Roky 1968 a 1969 jako vrchol
liberalizace Sedesdtych let
a jeji marxistickd kritika

Koncem sedesatych let dostalo politické uvolnéni novou
kvalitu. Vyména stranického vedeni, reformni snahy na
urovni jednotlivych spolki a zruseni cenzury'? zménily at-
mosféru ve spole¢nosti. Diiraz na svobodu slova se projevil
i v publikaci aktt ve fotografickych ¢asopisech. Na jedné
stran€ se tyto zmény tykaly autorské pozice, v niz zesilily
tendence propagujici autonomii umeélecké tvorby na tukor
jeji spolecenské funkce. Jak tvrdil fotograf Miloslav Stibor
jiz v poloviné Sedesatych let: clovek ,,musi vyjadfovat pie-
devsim sdm sebe“?* Liberalizace se projevila i ve zméné
formy fotografickych aktli, nachdzejicich se mimo ramec
socialistického aktu. Jednalo se o eroti¢t&jsi a vyzyvavejsi
snimKy, spadajici do oblasti popkultury,?® nebo o0 moment-
Ky z reportazi (fotografie z nudistickych plazi).128

V Casopisech se zaroveinl proménil zptisob, jakym se
o zendach psalo. Pisni¢kaf Vladimir Merta se napf. s Fo-
tografii podélil o dobrodruznou historku z Patize, v niz
popisoval, jak ho taméjsi prostitutky zbily za to, Ze se je
snazil vyfotografovat.”” Pfizna¢nym pro tento typ ¢lanki
byl laskovn¢ sexisticky ton, kdy se zdaraznovaly proporce
zenského t€la, o Zenach se psalo jako o ,ulovcich® fotografi
a v riznych obménach se zminovaly typické vlastnosti Zen

123  Zdkon ¢. 84/1968 Sb. ze dne 26. 6.1968, o periodickém tisku a o ostatnich hromadnych
informaénich prostfedcich.

124  Redakce, ,,N4s rozhovor s Miloslavom Stiborom®, Vytvarnictvo — fotografia — film,
ro¢. 4,1966, ¢. 9, s. 202-203.

125  Napt. rubrika ,,Zaostfujeme na zahrani¢ni tisk“ redaktora Jiffho Macku v ¢asopise
Fotografie.

126 Jiti KOHOUT, ,Fotografoval jsem na FKK", Fofografie, ro¢. 12,1968, ¢. 2, s. 76-77.
Jesté v poloviné Sedesdtych let zasahla proti snaze o vytvoreni ¢eskoslovenského
nudistického klubu Statni bezpeénost. O nékolik let pozdé&ji zde n€kolik nudistickych
plazi vzniklo. Srov. KNAPIK - FRANC, Privodce, s. 816.

127  Vladimir MERTA, ,Jak fotografovati v ulickach lasky“, Fotografie, ro¢. 14,1970, ¢. 1,
s.78-79.
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— napf. ,pfirozeny Zensky ptivab“!?® Pfedmétem zajmu se
tehdy staly i zapadni celebrity. Brigitte Bardot byla pozitiv-
né prijimana jako sexualni symbol doby, diky némuz ,,jsou
nyni Zeny hez¢i, anebo alespon méné osklivé, protoze se ji
vSechny chtéji podobat“'?® Pfizna¢ny posun v interpretaci
vizualizace a ulohy Zeny ve spole¢nosti se nachdzel v clanku
z roku 1968 o Olze Schoberové,'* kterd jiz méla zkusenost
s filmovym natacenim pro zapadni produkce a focenim pro
Playboy. Clanek interpretoval zivotni osud Schoberové
tak, ze jesté neddvno pracovala v kanceldfi u psaciho stolu
a ,,den se ji zddl nesmirné dlouhy a jednotvarny“, zatimco
nyni ma jiz za sebou n¢kolik filmi, svatbu s hollywoodskym
hercem a kulturistou Bradem Harrisem a jeji ,,popularita
stoupa“ Interpretace jeji zivotni drahy jako posunu od
»hudné“ prace u psaciho stroje k jeji skveélé herecké kariére
— zaloZené spise na principu ukazovani se (napf. ve filmu
Kdo chee zabit Jessii? Vaclava Vorlicka z roku 1966 byla jeji
role ném4) — by se dala chdpat jako symbol promény oficial-
ni politiky padesatych let, propagujici pracujici Zenu a jeji
aktivni ulohu, k diskurzu let Sedesatych, pro néjz byla hlav-
ni vizualizace Zenského t€la.

Zisadni zménou v souvislosti se zobrazenim zenského
téla byl novy pfistup k reklamni fotografii. Reklama (pro-
pagace) byla v padesatych letech problematickd pfedevsim
z hlediska ,,pravdivosti® a jejiho chapani jako produktu
kapitalistické ekonomiky.’®! Na zac¢atku Sedesatych let se
teoretici v textech sice vici zapadni reklamé stale vyme-
zovali, neodmitali v§ak spojovat ¢eskoslovenskou rekla-
mu s komer¢ni ucelovosti. Oproti Zapadu, kde bylo vse

128 Viclav JIRU, »Staromé&stsky sex*, Fotografie, ro¢. 16,1972, ¢.2,s. 60-61.

129 Karel JIRMANN, ,Zaostfujeme na pani Brigitu Bardot®, Fofografie, ro¢. 12,1968, ¢. 1,
s.58-59.

130 Daniela MRAZKOVA, , Zaostfujeme na Olgu Schoberovou®, Fotografie, ro¢. 12,1968,
¢.3,s.64-67.

131  Srov. Lucie CESALKOVA, ,The Five Year Plan on Display: Czechoslovakian Film
Advertising®, in: Patrick VONDERAU - Bo FLORIN — Nico De KLERK (eds.), Films
that Sell: Moving Pictures and Advertising, London: Palgrave Macmillan 2016,
s.145-163.
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podfizeno ,vydélenym zajmim®, coz zapri¢inovalo vznik
wLnevkusnych, nékdy i staromodnich, jindy zase ultramo-
dernich ky¢a, kterymi se nadbiha nevkusu zakaznikd“,'®? se
Ceskoslovenska reklama méla vymykat kvalitnim vytvarnym
pojetim.”®3 Jindfich Brok rozliSoval jesté v roce 1962 mezi
kapitalistickou a socialistickou reklamou prave na zakladé
pristupu k zobrazeni Zeny. Mistem, kde se dostavala ¢esko-
slovenska fotografie do pfimé soutéze s reklamou kapitali-
stickych statt, byla reklamni fotografie pro export. Tento
konkurenc¢ni tlak vedl mistni fotografy k vytvafeni snimkt
zen, které neodpovidaly dobovému socialistickému ,,zptiso-
bu zZivota a mysleni“ V téchto pfipadech tak musela ume¢lec-
ka komise, navzdory moznému komer¢nimu uspéchu, ,,ne-
vkusnou fotografii s pornografickou tendenci“ zamitnout.'>*

Na konci Sedesatych let bylo ale pouziti erotizovaného
zenského obnaZeného t€la v reklam¢ vnimano jako legitim-
ni prostiedek k zvyseni prodeje zbozi. Objevoval se dokon-
ce nazor, zZe reklamni fotografie se bez zenského modelu
neobejde.’®5,,Dnes, v dobé parfemované erotikou a sexem,
by neusp¢l reklamni fotograf, ktery by ukazoval napt. dam-
ské pradlo jen vzorné¢ slozené, anebo zavésené na raminku.
Dnes je musi obléci modelka, jejiz télesné ptvaby, péza
a usmév vyhovuji kritériu, kladenému na dokonaly Zensky
akt.“%¢ Reklama, zobrazujici obnazena téla Zen, byla obecné
interpretovana jako progresivni znak zapadni spole¢nosti,
ktery by Ceskoslovensko v ramci modernizace a liberalizace
m¢lo nasledovat.

Vyvoj konce Sedesatych let byl ale ze strany n¢kterych
teoretikl fotografie i spole¢nosti podrobovan kritice.
Jednim z kritizovanych témat byly formalni experimenty
spojené s aktem. Ctenaf¥i Fotografie si nap¥iklad stézovali

132 Jindfich BROK, ,Jesté reklamni fotografie®, Fotografie, ro¢. 6,1962, ¢. 1, s. 35.

133  Lud&k PESEK, ,,O reklamni fotografii“, Fotografie, ro¢. 6,1962, &.1,'s. 32-34.

134 BROK,,Jest&" s. 35.

135 ,Reklamni fotografie®, Fotografie, ro¢. 13,1969, ¢&. 3, s. 72-75.

136  Karel JIRMANN, ,,Reklamni fotografie automobilt®, Fotografie, ro¢. 13,1969, ¢. 2,
s. 66—69.
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na akty vytvofené za pomoci Sabattierova efektu, hrubého
zrna a rastr,’®’ ¢i odsuzovali ,,svételné a prostorové de-
formace modelu“ (solarizace, $irokothly objektiv),"*® které
neprojevovaly k zobrazené Zen¢ dostate¢nou uctu. U nékte-
rych experimentdlnich akti (napf. rozbiti optického obrazu
jinym prvkem) se jednalo o praxi, kterd byla jiZ v polovingé
$edesatych let Smokem kritizovana za sviij charakter zakry-
vani ¢i znejasnéni vlastniho ptisobeni aktu, vzbuzujiciho
nemistny voyerismus (ma ,,pfikukafsky nadech”): ,,Pfikukaf
je muz, divajici se klicovou dirkou, vidi sice vét§inou malo,
ale prave proto si miize tim vice domyslet a byt vzrusen da-
leko vic, nez kdyby vidél vSechno.“1®

Teoretik fotografie Karel Dvorak!*° oznacil postupujici
liberalizaci jako potiebu ,otevienosti“ za vSech okolnosti
a upozornoval na proteZovani ekonomickych zajmu na ukor
filozofického a uméleckého charakteru aktu.*!,,Dnesni
fotograf vrha na modelku promitané abstrakce, kombinu-
je negativy pod zvétSovakem, deformuje tvary nezvyklym
uhlem pohledu, vytvari zirafy, dvojnadra, kycelni ¢edicové
vyvreliny a jiné pozoruhodné kufandity — a vy marn¢ doufa-
te, Ze v tom je néjaka hlubsi myslenka, odraz spolecenského
védomi, nebo aspoii projev podvédomi.“ Komeréni nahota
podle n¢&j zdobila obalky ¢asopisi od filologie po techniku,
stejn€ tak jako se akty objevovaly na kazdém kroku, v odbor-
nych i neodbornych publikacich, obecn¢ chvalené z riiznych
duvodu, ve skute¢nosti se ale vyznacujici diletantismem
a eklekticismem. ,,Zaplavy polooblec¢enych a u nis veétsi-
nou ne pravé dokonalych t€l sleen s neobycejné hloupymi
obliceji - to je asi tak hlavni moZnost zdrcujici vétsiny lidi
—mladych predevsim — najit ,vztah‘ k nahot¢.“ Dalsi cestou

137 Jiti HAMPL, ,VéZend redakce®, Fotografie, ro¢. 14,1970, 8.1,s. 58.

138  Jiti VYHNALEK, ,Vézend redakce, Fotografie, roé. 11,1967, &. 2, s. 38.

139 SMOK, , Akt zakladni problém® s. 228.

140 V sedesatych letech napsal text do katalogu k vystavam Josefu Sudkovi, Karlovi
Kuklikovi nebo Miloslavu Stiborovi.

141 Karel DVORAK, ,Fotograficky akt ano &i ne“, Ceskoslovenskd fotografie, roé. 18,1967,
¢.8,.308-402.
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aktu tak pro Dvordka nebylo nasledovani a rozvijeni dobo-
vych fenoménti s nim spojenych, ale spise inspirace v prvni
polovin¢ Sedesatych let, kdy byl akt formulovan na zaklad¢
konkrétnich etickych a estetickych principt (pfikladem pro
néj byla tvorba Karla Ludwiga).

Kromé komercionalizace aktu se pfedmétem kritiky
stal i znovu zdiraznovany idedl krasy Zenského t€la. Fo-
tograf Ivan Korecek si st¢Zoval na vystavu amatérskych
aktl v zavodnim klubu Tatra na Smichove¢,*? které byly
inspirovany ¢asopisy Playboy a glamour fotografiemi, ma-
sov¢ vydavanymi v zahrani¢i. Glamour fotografie oznaco-
val za nemravné, protoze vytvarely ,,falesny kult krasavic
a sexbomb*“ a vedly divaka k hodnoceni modelu, k ¢emuz
u fotografii aktd, zachycujicich zobecnéni zenského t€la,
nemohlo dojit. Kult ,,idedlnich” tvart navic podle Korecka
vedl k nespravnému sméru emancipace. Zeny se totiz témto
normativnim pozadavkim, tykajicim se jejich prezentace
a identity, vyhybaly tak, Ze se snazily zaujmout postaveni
muzl, misto toho, aby jim byly rovnocennym protipolem.?
V ptipad¢ fotografického aktu, ktery mél mit ,,hluboce
mravné [sic] a humanistické poslani® se podle Kore¢ka
nejednalo o zobrazeni urcitych proporci zenského téla, ale
o krasu Zeny obecn¢, nesouvisejici pouze s t€lesnosti.

Ideal krasy oslavovany v Ceskoslovensku od poloviny
$edesatych let v soutézich krasy kritizoval také Jan Smok:
podle n¢j se pokousely vystihnout neexistujici ideal tfemi
udaji, které ,,degradovaly t€lo Zeny na krejcovskou figuri-
nu“** Idealizace Zenského t€la byla z hlediska u¢inku na
spole¢nost problematicka také u pornografie. Pornografické
fotografie mohly podle n¢j na kultivovaného divaka s do-
state¢nymi fotografickymi a erotickymi zkuSenostmi sice
pusobit n¢kdy az ,komickym® dojmem, hlavni problém ale

142  Ivan KORECEK, ,,O fotografii aktu®, Ceskoslovenskd fotografie, 10¢. 18,1967, ¢.1,s.13.

143  V této argumentaci Korecek zastdval myslenku prosazovani specifické pozice Zen, kterda
byla soucdsti diskurzu $edesatych let, vymezujiciho se proti ,pomuz$tovani® Zen, udajné
probihajicimu po roce 1948. Srov. PLACAKOVA, ,,Clovék, nebo sexus?“

144 SMOK, Akt vo fotografii, s. 53.
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nastaval u jejich konzumace nezkuSenymi mladistvymi, jeli-
koz jim vytvarely ,,falesné piedstavy o téle a sexu“4°

Idedl tvaru téla nevznikd jako vysledek redl-
n¢ poznaného, ale jako norma vs§tépena
zvenku. Vznika fetiSizace urcitého télesné-
ho typu, ve skutecCnosti neexistujiciho, na-
priklad kult tzv. sexbomb. To je pro vztahy

k normalnim Zenam celkem nevhodné. Realita
se dostava s normou soustavné do konfliktu.
Jedinec nenachdzi v zivoté konkretizaci své-
ho falesného, zvenku v§tépeného idealu, je
nespokojeny.¢

V knize Akt vo fotografii se Smok snazil ,ukazat, jak télo
doopravdy vypada®, a ,vysvétlit rozdil mezi nahym télem ve
skute¢nosti a jeho obrazem v uméni“*” Demystifikaci se-
xualniho piisobeni pornografie provadél popisem jeji kon-
strukce — jak dtlezitou roli napf. hraje pro fotografii tvar,
rekvizity, postoje vzbuzujici vzruseni, které ve skute¢nosti
modelky museji hrat a ¢asto ,,maji co d¢lat, aby se velka
prsa vhodnym sklonem téla dostala do prijatelné polohy*.
Modelka proto ,,musi byt vhodnym zplisobem upravena
a naservirovanad, asi tak, jak se upravuje a serviruje zelenina
anebo maso“!#® Autorovym cilem tak byla osvéta v podobé
popieni ,,sexudlniho mytu“ (Smokiiv termin) a zbaveni &te-
nara ,wviry v mytické sexbomby.

Kritické vytky formulované z marxistickych pozic
a propagujici genderovou rovnost byly na konci Sedesatych
let spiSe okrajovym fenoménem. Komercionalizace zobra-
zeni zenského t€la, propagace kultu krasy a reprezentace
zen zalozena na reifikaci a sexismu se sou¢asn¢ nestaly jen
soucasti populdrni kultury. ZaloZena na nich byla i velka

145  Ibid.,s.39.
146  Ibid.,s.16.
147  Ibid.,s. 8.

148  Ibid.,s.37.
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¢ast umeélecké tvorby, vét§inovymi interpretacemi dnes fa-
zené do fondu ,,zlatych Sedesatych let®. Tyto umélecké pro-
jevy, at jiz v literatufe, filmu ¢i vytvarném uméni, ztotozio-
valy liberalni zobrazeni sexuality a jeho sexisticky radmec se
svobodou projevu, a tematizace genderové rovnosti (a tedy
i genderové korektniho zobrazeni Zen) byla pro né zdiskre-
ditovana socialistickym statem.!*®

Ceskoslovenskd diskuze
v megindrodnim kontextu

Marxisticka kritika zenského aktu se na Zapad¢ poprvé ob-
jevila na za¢atku sedmdesatych let v televiznim serialu a stej-
nojmenné knize Zpiisoby vidéni,*° v niz jeji autor John Ber-
ger kritizoval zobrazeni nahého Zenského t€la, slouziciho
jako jedna z komodit kapitalistické ekonomiky. Analyzoval
zde tradici aktu v evropské olejomalbé, jejiz umeélecké formy
a strategie se promitly i do podoby zobrazeni Zen v moderni
reklamé. Berger tehdy formuloval zédkladni body problema-
tiky aktu, které byly pozd¢ji dale rozpracovany i kritizovany
feministickou teorii — objektifikace Zenského téla, pohled
divaka, vztah Zen k vlastni sexualit€, sebedisciplinace Zen,
akt versus prirozené nahé télo. Ve srovnéni s Bergerovou kri-
tikou, povazovanou za jedno ze zakladajicich d¢l vizualnich
studii, byla ceskoslovenska teorie Sedesatych let zaméfena

v prvinim planu na postaveni Zen ve spolecnosti. Ze svého
marx-leninského zazemi vice fesila vztah aktu ke skute¢nos-

149  Srov. Petra HANAKOVA, ,,0d zednice Maiky k éernobilé Sylvé: obrazy Zen v &eské
vizudlni kultue a vychodoevropsky vizudlni paradox®, in: Petra HANAKOVA - Libuge
HECZKOVA - Eva KALIVODOVA - Katetina SVATONOVA, Voldni rodu, Praha:
Akropolis 2014, s. 126-141; Jan MATONOHA, , Dispozitivy mléeni: Zranujici identity
a diskursivni konstituce mléeni. Gender, feminismus a ¢eska literatura v obdobi 1948—
1989 in: HAVELKOVA - OATES-INDRUCHOVA (eds.), Vyvlastnény hlas, s. 321-392;
Marianna PLACAKOVA, ,Sexualita a svoboda v éfe prazského jara. Obnazené zenské
télo v &s. vizudlni kultufe v §edesatych letech 20. stoleti®, in: Nevidime, co nevime.
Sbornik prispévki z mezindrodni konference studentii doktorskych programaii, Praha:
KTF UK 2018, 5.136-145.

150 John BERGER, Zpisoby vidéni (1972), Praha: Labyrint 2016.
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ti na urovni spolecenské a ekonomické problematiky, nez ze
by vytvarela nové vizualni teorie.

Piesto se v dobové ¢eskoslovenské teorii objevovaly
nardzky na problematickou spole¢enskou i vizualni praxi,
které se pozd¢ji staly i predmétem zapadni teorie. Ivan
Korecek naptiklad psal ve foucaultovském stylu o sebedis-
ciplinaci zen, které se ve svém chovani musely vyrovnavat
s normami krasy, jez na né€ byly spole¢nosti kladeny. Jan
Smok zase odsuzoval fotografie s ,,piikukatskym nade-
chem® v zdsad¢ tematizujici voyerismus a feti§izaci urcité-
ho t€lesného typu ve fotografii.'s! Ve srovnani se zapadni
teorii byla v tuzemské debat¢€ zajimava otazka ptisobeni
aktu na divaka, ktera se diskutovala z hlediska divakova
vzdé€lani a jeho zkuSenosti se sexualitou a uménim. V se-
dmdesatych letech se obdobn¢ ve feministickych kruzich
diskutovala otdazka, jak pracovat s nahym Zenskym télem
ve feministickém uméni s ohledem na recepci divaka, kdy
muze byt kritika patriarchalni praxe naopak zaménéna za
patriarchalni praxi samotnou. Kontrola nad vyznénim fe-
ministického dila se tak debatovala na zaklad¢ jeho kontex-
tu vystaveni, média atd.'>

Sexualni uvolnéni se v podobé¢ rozsiteni vizualizace
erotizovaného zenského t€la ve vefejném prostoru proje-
vilo na konci Sedesatych let na Zapade¢ i v socialistickém
Ceskoslovensku. Stejné tak jeho pritvodni jevy — propa-
gace estetického idealu v soutézich krasy ¢i vykofistovani
zeny pomoci vizualizace jejiho t€la za pomoci marke-
tingovych strategii — se tehdy staly predmétem kritiky,
av$ak na Vychod¢ formulované v jiném kontextu nez na
Zapadé. V Ceskoslovensku byly tyto fenomény kritizovény

151 K zapadnim konceptlim srov. Laura MULVEY, , Fears, Fantasies and the Male
Unconscious or ,You Don’t Know What is Happening, Do You, Mr Jones?*“ (1973), in:
Visual and Other Pleasures, London: Palgrave Macmillan 1989, s. 13; Laura MULVEY,
,Vizudlni slast a narativni film“ (1975), Iluminace, ro¢. 5,1993, ¢&. 3,

s.116-131.

152  Lucy LIPPARD, ,The Pains and Pleasures of Rebirth: European and American
Women’s Body Art®, in: From the Centre: Feminists Essays on Women’s Art, New York:
Dutton Books 1976, s. 125.
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z marxistickych pozic teoretiki-muzi, propagujicich gen-
derove rovnopravny pristup k Zenam a k jejich vizualizaci,
zatimco na Zapad¢ se staly tématem vzmahajici se druhé
vlny feminismu (demonstrace proti soutézi Miss America
v roce 1968 byla jednim z prvnich velkych feministickych
protestil), organizované ,,zdola“ aktivistkami, jejichz teo-
retické texty k této problematice zacaly vznikat az béhem
sedmdesatych let.'s

Pristup k pornografii byl v ¢eskoslovenském kon-
textu marxistické kritiky sedesatych let ryze negativni.
V ptipad¢ zapadniho feministického hnuti se jednalo
o kontroverzni téma, které predevsim v osmdesatych le-
tech vedlo ke sporu mezi feminismem snazicim se o zakaz
pornografie a feminismem stavicim se na jeji obranu. ,,An-
tipornografické” feministky tvrdily, Ze pornografie degra-
dujici a objektifikujici Zeny propaguje nasili proti nim a je
zakladem utlaku Zen ve spole¢nosti. Oproti nim liberalni
a libertarianské feministky a ty stavici se proti cenzuie
prohlasovaly, Ze prvn¢ jmenované prehlizeji riznorodost
a potencialitu zenské sexualni zkusenosti a omezuji vyvoj
pozitivni politiky Zenské sexuality.'* Na teoretické urovni
vychdzela restrikce vizualizace sexuality z feministickych
interpretaci Lacana a Foucaulta, v nichz byla sexualita
chdpdna ve své problematické socio-psychické opresivni
podobg a jako vyraz socialnich diskurzu a instituci.'>® Pro-
ti chapani Zenského t€la jako objektu regulace a kontroly
staly pozdé&ji teorie, zaloZené na textech Gillese Deleuze
a Felixe Guattariho. Ti nekonotovali touhu s nedostatkem,

153 Laura MULVEY - Margarita JIMENEZ, ,The Spectacle is Vulnerable: Miss World
1970% in: Laura MULVEY, Visual and Other Pleasures, London: Palgrave Macmillan
1989, s. 3-5; Andi ZEISLER, ,,American Dreams, Stifled Realities: Women and Pop
Culture in the 1940s,’50s, and *60s*, in: Feminism and Pop Culture, Berkeley: Seal Press
2008, s.23-55.

154 Helen MCDONALD, Erotic Ambiguities. The Female Nude in Art, London a New York:
Routledge 2002, s. 32.

155 Griselda POLLOCK, ,Screening the Seventies, Sexuality and Representation in
Feminist Practice — a Brechtian Perspective, in: Vision and Difference. Feminism,
Femininity and the Histories of Art, London: Routledge 1988, s. 221.
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ale s pozitivni silou produktivity, a chdpali naopak Zenské
t€lo jako objekt touhy a slasti.!®®

V piipadé Ceskoslovenska vyuzivali teoretici fotografie
marxisticky aparat vyhradné k restrikcim sexuality, spo-
jenym s ekonomickymi regulacemi. Ndaznak dekonstrukce
mocenskych mechanismil obsazenych ve vizualité, kterou se
zabyvaly zdpadni feministické teoreticky a umélkyné v se-
dmdesatych letech, 1ze najit napiiklad v popisu pornografic-
kych postupti od Jana Smoka, ktery se jeho prostiednictvim
snazil ¢tenafim odkryt a zproblematizovat plisobivost por-
nografie. V Ceskoslovensku se zaroveii uvazovalo o proble-
matice sexuality nikoli na zaklad¢ sexudlni diference jako na
Zapadé,”™ ale v ramci dobové humanistické perspektivy, kte-
r4 naopak sexualitu a sexudlni diferenci potladovala (napi. ve
smyslu uvazovani o specifice Zenské zkusenosti a sexuality).
Socialisticky akt mél proto v idedlni verzi zobrazovat jak
vSechny genderové (zeny, muze), tak i vékové kategorie (déti,
dospélé, seniory), s cilem jejich zobrazeni jako spoleéen-
skych bytosti.

Téchto humanistickych stanovisek se ale vSechny do-
bové teorie, jak jiz bylo zminéno, nedrzely. Jan Smok, ktery
vytvoftil nejpropracovanéjsi navod k zobrazeni socialistic-
kého aktu, nedoporucoval t€la muzu a starych lidi, protoze
se vzpirala vhodné stylizaci fotografie, v nichz pracoval
s jednotou, symetrii, kompozi¢nim a proporénim fadem.
Tento princip, obecné platny pro tvorbu socialistického
aktu, byl zalozen na stylizaci, estetizaci, denaturalizaci, kdy
se Zenské télo stalo prostfedkem k vytvofeni emociondlné
ucinné fotografie — uméleckého dila, jeZ se mélo odliso-
vat od kyce, naturalismu, pornografie, erotického uméni.
Jednalo se o tradi¢ni pfistup k chapani aktu, objevujici

156 Elizabeth GROSZ, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism, Bloomington:
Indiana University Press 1994, s. XVI. Srov. MCDONALD, Erotic Ambiguities,
s.20a 36.

157  Srov. napt. Kate MILLET, Sexual Politics (1970), New York: Columbia University Press
2016; Shulamithe FIRESTONE, The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution
(1970), New York: Farrar, Straus and Giroux 2003.
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se naptiklad v zdkladni studii o aktu Kennetha Clarka,'>8
pozdé&ji kritizovaného z feministickych poststrukturalistic-
kych pozic. Transformace zenského téla v Zensky akt byla
v této kritice chapana jako proces regulace, béhem néjz bylo
zenské t€lo prizplsobovano urcitym vizualnim normam.
Ve chvili, kdy nebylo zobrazeni téla dostate¢né regulované
a disciplinované, doslo k prekroceni hranice, a kriticky
soud se presunul z oblasti vysokého uméni do oblasti eroti-
ky, poptipadé pornografie.’®®

Hranice mezi aktem a pornografii byla v tomto tradic¢-
nim chdpani ddna mirou ovladnuti a pretvareni Zenského
t€la a ukotvena v dualistickém programu euroamerické
kultury, ktery mysleni o idealu Zenského té€la strukturoval.
V této transformaci hrala proto dilezitou roli proména
~prirozeného” nahého téla v umélecky artefakt, tedy aktudi-
niho v idedlnt, jez je vyjadfenim jednoty a celistvosti formy.
Rozliseni mezi uméleckym aktem a pornografii se v Ces-
koslovensku proto odehravalo v podobném ramci jako na
Zapadé¢, v némz byl dilezity vztah ke skute¢nosti. Hranice
pornografie byly naptiklad definovany na zdklad¢ toho, do
jaké miry vybizi divaka k akci,'®° ¢i na mife nezprostred-
kovanosti a detailnosti zobrazeni. Pornografie tak byla
vice spojovana s fotografii nez jinymi ume¢leckymi forma-
mi (malba, kresba), zaloZenymi na principu abstrahovani
a zprostfedkovanosti (idealizace).’s!

158 Kenneth CLARK, The Nude. A Study in Ideal Form (1956), Princeton: Princeton
University Press 1984.

159 Lynda NEAD, The Female Nude. Art, Obscenity and Sexuality, London: Routledge,
1992,s. 6.

160  Stejné vyjadieni 1ze najit u Kennetha Clarka v roce 1972 v prizkumu britské komise
Lorda Longforda [Lord Longford‘s committee on pornography] zabyvajici se formulaci
a u¢inky pornografie. Ibid., s. 27-28.

161  Napt. zavéry liberalné€ ladéné komise vénujici se pornografii a jejimu vlivu na americkou
spole¢nost z roku 1970 [Report of the Commission on Obscenity and Pornography].
Ibid.,s.52.
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Zdvér

Vztah ¢eskoslovenské genderové politiky k vizualizaci Zen
se od prevzeti moci komunistickou stranou v roce 1948
do konce Sedesatych let radikaln¢€ proménil. Na zacatku
padesatych let bylo v um¢lecké produkci hlavnim tématem
zobrazeni aktivni a vefejné role Zeny. O dekadu pozdéji

se s postupujicim uvoliiovanim po roce 1956 naopak stala
hlavnim fenoménem vizualizace zenského téla. Specifické
jsou v tomto kontextu pokusy o formulaci socialistického
aktu, o niz se Ceskoslovensti teoretici fotografie snazili

v prub¢hu sedesatych let, a tento akt — na rozdil od aktu
vznikajiciho v zapadnich liberalnich demokraciich — nem¢l
prispivat k vykofistovani Zen.

Humanisticky pfistup, pozadujici rovnopravné zobra-
zeni socialistickych obcani, tak paradoxn¢ vedl v prvni po-
loving padesatych let k zakazu aktu a v druhé poloving¢ této
dekady k jeho znovupovoleni. To mohlo probéhnout ale
pouze za predpokladu vytyceni jeho humanistického ram-
ce, v némz meli byt zobrazeni pojimani jako rovnopravné
bytosti, vazané urCitymi spoleCenskymi a etickymi norma-
mi. Touto cestou mé¢lo dojit k popreni tradi¢niho zobrazeni
zeny jako prvoplanové sexualniho objektu.

Socialisticky akt se m¢l vyskytovat mimo ramec trznich
vztaht a nemél vybizet své divaky k sexudlnimu chovani.
Temito vlastnostmi m¢la byt exploatace vizualizovaného
zenského téla podle dobovych teoretikil poprena. Akt mél
mit zaroven pozitivni vliv na postaveni Zen ve spolec¢nos-
ti, mj. i diky svému potencialu vychovavat socialistické
obcany. Recepce fotografického aktu ve spravné formé
totiz mela vést ke zdravé sexualit€ a naplnéni partnerskych
vztahi, obsahujicich mimo dal$ich rovin i vztahy erotické
a estetické, nebo prispivat ke zlepSeni umé€leckého vkusu
a etického chovani obc¢ani.

Diilezitou rovinou byla pro akt i jeho vizualni forma,
spadajici do kategorie vysokého uméni, odlisujici akt od
kyce, pornografie ¢i erotického uméni. Zakladnim prin-
cipem pro n¢j tak mélo byt zobrazeni krasy lidského t€la.

Marxismus
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Eroticka rovina sice mé¢la byt v socialistickém aktu také
pritomna, ale jen v potlac¢ené forme jako jedna z mnoha.
Z toho diivodu nebyl pro dobové teoretiky problematicky
detsky akt, protoze ho uvazovali mimo sexualni problema-
tiku. S omezenim sexualni roviny aktu souvisela forma jeho
vizualizace, ktera byla zaloZena na co nejvétsi mife ideali-
zace, béhem niz m¢lo dojit k ,,zobecnéni” zobrazeného téla.
Jejim vysledkem mélo byt plisobivé umélecké dilo, zalozené
na Kklasickych kompozi¢nich a propor¢nich principech.
Marxisticka kritika komodifikace a reifikace vizuali-
zace zenského téla se v socialistickém Ceskoslovensku tedy
objevila o deset let dfive nez na Zapad¢. Debata o zobrazeni
nahého Zenského t€la vychazela predevsim ze spolecenské
a ekonomické perspektivy a nevedla k vytvoreni zadné
specifické vizualni teorie. Pozitivni formulace socialistic-
kého aktu, ktery nemé¢l prispivat k exploataci Zenského
t€la, byla soucasn¢ v zajeti jeho tradi¢niho chapani, ze své
podstaty postaveného na regulaci zenského t€la na zakladé
klasickych estetickych norem (kviili nimZ nebylo napfiklad
Janem Smokem pro akt doporuéovano télo muz). Idea
socialistického aktu se soucasné v ceskoslovenske teorii fo-
tografie propagovala pouze béhem Sedesatych let. Na konci
této dekady byla v mainstreamovém diskurzu nahrazena
liberalnim pfistupem k sexualité a erotictéjSim zobrazenim
nahého Zenského t€la, které bylo mozné vyuzit i v reklamée
za ﬁﬁaem zvyseni ekonomického zisku.



