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Mnohorozmerny tvorca

Robert Cyprich® bol autorom mnohych umeleckych ak-
cii, iniciator spolupric, konceptudlnych a participaénych
projektov. Intenzivne sa venoval distribucii samizdatovej
literatury i teoretickej pisomnej reflexii. Hoci jeho zaujmy
a posobenie boli Sirokospektralne, dodnes absentuje Sirsie
koncipované zhodnotenie jeho teoretickej i umeleckej tvor-
by.(? Ani tato $tudia nebude dostato¢nou kompenzaciou.
Jej zamerom je priblizit ,,juvenilné” roky; jeho umelecké
aktivity v rozmedzi rokov 1967-1969 a jeho doteraz nezna-
me a nereflektované texty v oblasti experimentalnej poézie,

1 V krstnom mene re$pektujem v $tidii znenie mena, aké sim Cyprich uvadza a akym
podpisuje svoje texty, listy, t.j bez diziia; ,Robert“ namiesto obligatneho slovenského
»Rébert“,

2 Teoretické zhodnotenie Cyprichovej tvorby je ¢iastoéne pritomné v monografidch

autorov, s ktorymi spolupracoval (Milan Adam¢iak, Alex Mlynar¢ik, Igor Peter
Meluzin), samostatnd monografia autora doposial absentuje. Reflexia Cyprichovych
aktivit je parcidlne obsiahnut4 aj v textoch starsich autorov (napriklad v pévodne
samizdatovych, po roku 1989 oficidlne vydanych publikacidch: Tomas STRAUS,
Slovensky variant moderny, Bratislava: Pallas 1992, Radislav MATUSTIK, ...predtym.
Prekrocenie hranic: 1964-1971, Zilina: PGU 1994). Samostatny profilovy text mu
venovala Zora RUSINOVA, Umenie akcie 19651989 (kat. vyst.), Bratislava: SNG 2001,
s. 89-100. Jeho tvorbu intenzivnej$ie zmietiuje vo svojej knihe o neoficidlnej slovenskej
vytvarnej scéne sedemdesiatych a osemdesiatych rokov Zuzana BARTOSOVA,
Napriek totalite, Bratislava: Kalligram 2011; v kontexte akénej tvorby potom Andrea
EURINGER-BATOROVA, Akéné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storodia,
Bratislava: VSVU 2011. Michal Murin, v §tyroch publikiciach zameranych na
spracovanie Adaméiakovej tvorby, ponuka podnetny materidl k Cyprichovym aktivitdm
na ziklade rozhovorov s Milanom Adaméiakom: Milan ADAMCIAK — Michal MURIN,
Milan Adamciak: Archiv I-IV., Kosice: Dive buki 2011-2014. Doposial najobsiahlej$im
a najsystematickej$im textom o Cyprichovej tvorbe je diplomova praca Daniely
SIANDOROVEJ, Teoretické a vytvarné dielo Roberta Cypricha v kontexte doby,
Trnavskd univerzita: Pedagogick4 fakulta 2020.
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ktoré ostali zachované v autorovej pozostalosti.(®) V prvej
Casti textu sa zameriam na Cyprichove inicia¢né stretnutie
s Milanom Adam¢iakom. Ich spolo¢né tsilie vydavat pe-
riodikum zamerané na experimentalne umelecké formy
bolo zahatané nepriaznivym spolo¢ensko-politickym vyvo-
jom po roku 1968. V druhej ¢asti Studie sa koncentrujem na
subor Cyprichovej vizualnej poézie a predstavenie vycho-
disk, ktoré na podobu jeho strojopisnej poézie vplyvali.
Robert Cyprich (13. 9. 1951 Ruzomberok — 14. 10. 1996
Praha) nebol profesiondlnym umelcom. Studoval dejiny
umenia na bratislavskej Univerzite Komenského, ktoré
nedokoncil, vzhladom k vtedajsej konzervativnej orienta-
cii oboru ako aj vlastnej bohémskej nature. Intenzivne sa
venoval roznym formam umeleckej i literarnej tvorby; rea-
lizoval akcie, konceptudlne projekty, happeningy, vytvaral
partitury ¢i vizualnu poéziu. Uz v mladosti koreSpondoval
a udrziaval komunikdciu so Sirokym spektrom umelcov.
Bol v kontakte s autormi i teoretikmi nielen z vtedajsie-
ho Ceskoslovenska, ale aj zapadnych eurépskych krajin
(predovsetkym Francuzska), byvalého Sovietskeho zvizu,
ako i Argentiny. Vzhladom na fakt, Ze nemal status umel-
ca a preto nemohol byt v slobodnom povolani, mal r6zne

3 V bratislavskom artspace tranzit.sk prebehol vystavny projekt Experiment (11.12. 2020
—14. 5.2021), ktory bol vyberom autorovych prac. Diela z Cyprichovho archivu,
ktory ostal uchovany po jeho smrti u Cyprichovej partnerky, restauratorky Zuzany
Meli¢kovej a ktory dnes spravuje umelec a kurator Jan Ml¢och, boli doplnené o diela
mladsich autorov, ktory na témy a odkaz Cyprichovej tvorby reagovali (Liza Gennart,
Katarina Hlddekova, Katarina Karafova a Michal Hustaty, Martin Toldy a Miroslav
Toth). Vystava nebola plnohodnotnou retrospektivou, vychédzala iba z materidlov,
ktoré ostali Cyprichovej partnerke po jeho smrti. Vzhladom na jeho Zivotny pribeh,
viacndsobné stahovanie, ale aj vyslovene antiarchivirsky vztah k vlastnej tvorbe bol
prezentovany materidl torzalny. Zaroven sme ho so spolukuratormi vystavy povazovali
za dolezité svedectvo o Zivote, postoji a reflexii vlastnej tvorby. Porov.: Jan MLCOCH —
Jan KRALOVIC - Beata JABLONSKA, Experiment, Bratislava: tranzit 2020.
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prilezitostné a civilné zamestnania.*) Mnohé jeho textové
reflexie aktudlneho ¢eskoslovenského i svetového umenia
su pregnantné, poznacené poznanim Sirokého kontextu za-
hraniénej literatary. Vzhladom na jazykové vedomosti (ang-
liétina, francizstina) presahovala jeho rozhladenost lokdlne
prostredie a v informacne nasytenych textoch bolo mozné
rozpoznat ostru kritiku vedenu vo¢i étosu ,avantgardistov®,
ktory Casto zivili domaci autori. Okrem umeleckej a teore-
tickej ¢innosti sa ¢iasto¢ne zivil chovom plemennych psov.
Hlavne v osemdesiatych rokoch touto aktivitou takmer upl-
ne nahradil svoju umelecku tvorbu.

Cyprich viedol intenzivny, seba spalujuci zivot. Od
Sestdesiatych do osemdesiatych rokov sa podielal na vyda-
vani a Sireni samizdatov prostrednictvom vlastnej edicie
P.A.N. (Pro Arte Nova). V nej prekladal, prepisoval a dis-
tribuoval texty zahrani¢nych umelcov a teoretikov a zo-
stavoval aj tematicky zamerané zborniky (Fluxus, happe-
ning, performance a i.). Mnohé z textov su dnes v réznych
sikromnych zbierkach. Iné su uz navzdy stratené alebo
¢iastocne nanovo spristupnované a reprintované v publi-
kacidch venujuicich sa dejinam slovenskej neoavantgardy.(®

4 V ramci socialistickych zédkonov (65/1965 Zb.) existovala povinnost byt
v zamestnaneckom pomere. Vynimku mali umelci, ktori mohli byt v ,,slobodnom
povolani® Cyprichovi priatelia a zndmi (Jozef ,, Alter” Molitor, Dezider Téth) mi
v osobnych rozhovoroch potvrdili jeho nekonvenény spdsob Zivota, prilezitostné
préce, brigady ¢i dlhsi pracovny pomer v n. p. Slovnaft. Tu vyuZil svoje technické
vedomosti a zruénosti. Uz na konci $estdesiatych rokov sa zaujimal o technologicky
vyvoj, kybernetické systémy, ktoré vyuzil v praci a éiastoéne i v umeleckej praxi (napr.
uz v roku 1968 pisal kratky text o computer arte, ktory mal byt publikovany v zborniku
Experiment). Cyprich bol schopny si pe¢iatku od zamestndvatela vybavit a v podstate
fungovat na ,volnej nohe®, i ked v ekonomicky pomerne ,,nudzovom“ rezime. Historik
umenia Jozef ,, Alter” Molitor, Cyprichov priatel, spomina, Ze jeho rodinné zizemie
(otec bol prominentny vojensky lekdr v Ruzomberku) mu neraz pomohlo v zabezpe&eni
prilezitostnych zamestnani resp. evidencie o pracovnom pomere.

5 V oficidlnych tla¢ovinach publikoval na konci Sestdesiatych rokov koncept
k happeningu Cas slnka. Vysiel v 10. éisle &asopisu Mladd tvorba (1969) a v prilohe
Infarkt rovnakého ¢isla ¢asopisu bol publikovany aj koncept k ,,audio-fono-vizudlnej
kompozicii Pocta Ludwigowi Wittgensteinovi. Z najzavaznej§ich a najrozsiahlejSich
Cyprichovych textov bola v ponovembrovom obdobi reprintovana §tidia Ex Alio
Loco ako stast kompletného vydania samizdatov akéného zdruZzenia Terén. Porov.:
Robert CYPRICH, ,,Ex Alio Loco® in: Radislav MATUSTIK (ed.), Terén. Bratislava:
SCCA 2000, s. 136-150.
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Zomrel vo veku 45 rokov v Prahe, kde od zadiatku devitde-
siatych rokov Zil. V nekrologu v ¢asopise Galéria Milan
Adamciak o svojom kolegovi a priatelovi napisal:

Jeho zivot zostal poznamenany tuzbou po
treni, po komunikacii, ktord prinasa zivé
plody, bol a zostal bojovnikom za oslovenie

a oslobodenie sa od ml¢ania. Vo vedomi nasej
spolo¢nosti je a bude najmlad$im participan-
tom na formovani umenia akcie a konceptu
60. rokov. [...] Skvely a citlivy pozorovatel
umenia zZivota, nekompromisny kritik, tlmo-
¢nik tizob a zelani. Neviem ¢i on odisiel

od nds alebo my od neho, priklanam sa vSak
k presvedcéeniu, Ze tento svet opustal s boles-
fou z osamotenia, ktoré nebolo dobrovolné
[...] Zostaneme mu veénymi dlZnikmi odpove-
di na jeho nes¢iselné otdazky.(®

Obdobie ruzomberskych aktivit

Vstup do oblasti umeleckej tvorby a prvé kontakty s hudob-
nym ¢i vizualnym umenim smerujucim k otvorenosti voci
experimentu su u Roberta Cypricha spojené s osobnos-

fou Milana Adamciaka. Obaja pochadzali z RuZomberka.
Adam¢iak v druhej polovici Sestdesiatych rokov viedol na
hudobnej skole triedu violoncela. V roku 1968 poslal vte-
dajsi zastupca riaditela Imro Fellegi za Adam¢iakom mla-
dého sedemnastro¢ného Cypricha s intuiciou, Ze si obaja
budu, napriek patro¢nému vekovému rozdielu, v mnohych
oblastiach rozumiet. Cyprich v tom ¢ase navstevoval triedu

6 Milan ADAMCIAK, ,,Nekrolog za Roberta Cypricha®, in: Galéria, roé. 3,1996, &. 3,
s.14.
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husli.”’ Jeho z4dujmy sa ale nesustredili iba okolo hudby,
zhromazdoval a absorboval mnozstvo informadcii z literar-
nej, filozofickej i vytvarnej oblasti. Prirodzene, v podmien-
kach malého mesta, akym bol Ruzomberok, narazil coskoro
na limity moZnosti rozsirovat svoje vedomosti. Adam¢iak
bol pre mladého Cypricha nielen tutorom, ale aj partnerom
pre dialdg. Pozi¢iaval mu knihy a spolo¢ne zacali vyhlada-
vat aj moznosti informdcii priamym korespondenénym spo-
jenim s autormi, umelcami, ktorych tvorba ich zaujimala,

a to nielen v éeskoslovenskom prostredi.(®) Cyprich v tomto
Case ukazal Adamciakovi diela od Bena Vautiera a Juliena
Blaina (Propositions), ktoré mal sprostredkované zo za-
hrani¢nych ¢asopisov. KedZe obom bola blizka fluxusova
poetika, zacali realizovat v rokoch 1967-1968 prvé akcie,
predovietkym Chodecké kusy (Adaméiak ich realizoval

sdm uz skor, od roku 1966), Pochédzky a Telephone Pieces
(Telefénne diela).(® Cyprich tieZ poznal Adaméiakove
privatne akcie, predovsetkym Syzifovské roboty. Oboch za-
ujimalo prepojenie vidieckeho, ruralneho zivota s technic-
kou civilizaciou pozna¢enymi mestskym folklérom. Tieto
vychodiska ich motivovali k Pochédzkam, pri ktorych
navs$tevovali zndmych a kamardtov v RuZomberku a prehra-
vali im rézne viano¢né, ludové piesne, ale i vlastné sénické
improvizacie. Na eventy s nazvom Telephone Pieces spomina
Milan Adam¢iak:

7 K vzdjomnému zoznidmeniu a prvym spoloénym aktivitdm s Cyprichom sa vyjadruje
Adaméiak v rozhovore s Michalom Murinom: Milan ADAMCIAK - Michal MURIN,
Archiv IV: akcie, performancie, projekty, koncepty a vystavy, Kosice: Dive buki 2014,
s. 64

8 Adam¢iak odoberal mnohé vtedy dostupné Gasopisy (Sesity pro mladou literaturu,
MY 64, Dialog, Host do domu, Vytvarnd prdce, Vytvarné umént, Divadlo, Mladd
tvorba, Typografie, Revue svetovej literatiry a i.), v ktorych sa v druhej polovici
Sestdesiatych rokov pravidelne objavovali aktudlne svetové umelecké tendencie,
prekladali a spristupriovali texty o experimentdlnom vytvarnom umeni. Porov: Milan
ADAMCIAK-Michal MURIN Archiv I.: Experimentdlna poézia 1964-1972, Kosice:
Dive buki 2011, s. 21.

9 Ku kore$pondenénym kontaktom a informacidam o Fluxuse porov.: ADAMCIAK —
MURIN, Archiv IV, s. 30 a 64.
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Jeden z nas vytocil nahodne zvolené te-
lefénne ¢islo z ruzomberského telefonneho
zoznamu a po ohlaseni sa hlasnika sme mu
zacali hrat. Niekedy to skoncilo okamzite,
inokedy si objednali pesni¢ku aj s nas§imi
»pazvukmi® Viacero telefénnych kusov
vzniklo takto spontanne a nemam dévod ich
oznacovat za svoju tvorbu, ale bol som pri
tom a ¢ast z nich som si zaznamenal.(1%)

V roku 1967 sa Adamciak s Cyprichom zuc¢astnili na podu-
jati IFCM (Medzindrodny festival siicasnej hudby) v Prahe.
Obaja v tom Case pisali aj vlastné experimentalne texty,
Adamciak mal mnozstvo vlastnych partitur a textovych
zaznamov eventov. Cyprich navrhol, aby s materialmi
navstivili Ladislava Novaka, Jifiho Valocha, Josefa Hirsala
a Bohumilu Grégerovu a Milana Grygara. Valoch i Hirsal
im dali viacero adries na zahrani¢nych autorov a tak po pri-
chode naspit do Ruzomberka zacali ¢ulo korespondovat.(™V
Spolo¢ny zaujem o experimentilne umenie — happening,
performance, konkrétnu ¢i vizudlnu poéziu, notacie, parti-
tury, u Cypricha vyrazne aj o poé¢itaéové umenie(® — a zivot
v malom meste posilnili ich spolupracu, ktora viedla v roku
1968 k snahe nielen absorbovat, ale aj produkovat a dis-
tribuovat. Rozhodli sa zalozit ¢asopis, ¢i skor antologicku
publikaciu vlastnych, cudzich i prekladovych textov o aktu-
alnom umeni. V roku 1968 zacali zhromazZdovat materialy
a koncipovat ,,nulté“ ¢islo ¢asopisu Experiment. Ako hlav-
ného redaktora oslovili Vincenta Sabika, §éfredaktora ¢a-
sopisu Revue svetovej literatury. Zachoval sa objednavkovy

10  Ibid.,s. 193

11 Porov.: MURIN, Archiv I.,s.14.

12 Cyprich bol jeden z prvych slovenskych autorov, ktory reflektoval tento novy smer
v tedrii aj v umeni a vyuzival pocitaé aj vo svojej umeleckej praxi. Radislav Matustik
spomina Cyprichovu kompoziciu Mon Alphabet de la Syntologie pre Pariz (prezentoval
Jochen Gerz), ktord bola basnickou skladbou vytvorenou matematickym principom
prostrednictvom poéitaa. Porov.: Radislav MATUSTIK, Predtym 1964-1971, Zilina:
Povazska galéria umenia 1994, s. 95.
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list, ktory avizoval vydanie Casopisu a obsahoval aj predbez-
ny plan publikovanych textov Experiment O, s podtitulom
casopis o konfrontdcii experimentov v umeni avizoval Siroké
spektrum textov; od autorskych textov (Robert Cyprich:
Krédo syntologie, Milan Knizak: Manifest aktudlneho
umenia) cez recenzie a vizudlne ukazky diel (akustickych
kresieb, konkrétnej poézie, predstavenie brazilskeho ¢aso-
pisu konkretistov Ponto) az po preklady (John Lansdown:
Tanec).V anglicky pisanom obezniku z Cyprichovej pozo-
stalosti sa nachddza zmienka aj o textoch Alexa Mlynarcika,
Vincenta Sabika, Jindficha Prochazku & reprodukcidch
konkrétnej poézie a vizudlnych partitir Milana Adamc¢iaka
a Alexandra (Sasu) Rycheckého.(™® Vydanie ¢asopisu sa

z dovodu stale sa rozsirujuceho poctu textov odkladalo a po
auguste 1968 sa situdcia zmenila. V roku 1969 uz nebolo
mozné ¢asopis vydat a ostali iba rukopisy a vizualny navrh
obalky, ktory vytvoril ostravsky vytvarnik Rychecky.

V roku 1969 Imrich Fellegi, vtedy uz riaditel hudobnej
skoly, navrhol zrealizovat koncert sti¢asnej hudby v Dome
osvety v Ruzomberku. Zrodil sa I. Vecer Novej hudby, na
ktorom sa prezentoval novo sformovany subor Ensemble
Comp. (Cyprich, Adam¢éiak, Jozef Revallo), ktory prezento-
val Adamciakovu Trojrozmernt partitiru ¢. 3 na violoncele
a husliach. T4ato udalost bola pre Adam¢iaka vstupom do
experimentalnej hudby. Intenzivnejsie zacal spolupracovat
s Revallom, neskor skladatefom najmé hudby do filmo-

v,() a tiez s hudobnikom Jaroslavom Voddkom. Trojica
kolegov — Cyprich, Revallo, Voddk — bola pre Adamciaka
kli¢ova v jeho rozhodnuti opustit pole interpretacie a hry

13 V makete ¢asopisu, uchovanej dnes v archive Jana Ml¢ocha, sa nachddzaju v zlozke
Experiment strojopisy nasledovnych textov: Jiti VALOCH, St#iddni/In memoriam
Josefa Honyse; Robert CYPRICH, Krédo syntoldgie, Jaromir PACLT, Margindlie,
Ladislav KUPKOVIC, AD LIBITUM; Robert CYPRICH, Umenie a computer?; John
LANSDOWN, Tanec; Allan SUTCLIFFE, POEM 3433; Jiti VALOCH, Pro novou
situaci nové metody; Ladislav NOVAK, Festival fonické poezie.

14 Jozef Revallo (1944-1993) bol hudobny skladatel, skladatel filmovej hudby. Za mnohé
jeho diela spomeniem hudbu k filmom: Schdizka se stiny (1982), Zdnik samoty Berhof
(1983) Skalpel, prosim (1985) ai.
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na violoncelo a zacat sa intenzivnejsie venovat vlastné-
mu komponovaniu a tedrii modernej a su¢asnej hudby.(*®)
Navyse zaujem o vytvarné umenie, konkrétnu a vizualnu
poéziu, eventové a happeningové formy zaloZené na Zivej,
neopakovatelnej akcii vnasali do Adamciakovho hudobného
prejavu formy performativneho a aleatorického principu
ako aj vyraznej vizudlnej zlozky. Ensemble Comp. v zapiti
ucinkoval aj na I1. Medzindrodnom semindri pre Novi hud-
bu v Smoleniciach (1969).

Aktivity z rokov 1968-1969 znamenali pre Cypricha
inicia¢ny vstup na umelecku scénu, do sféry alternativ-
nej, mimogalerijnej a mimoinstitucionalnej prevadzky.
Alternativa v umeleckej tvorbe spocivala v snahe o utvara-
nie pola produkcie, ktoré vykazuje mieru slobody v zmy-
sle odpojenia sa od konzervativneho umeleckého prejavu
a hladania novych vyrazovych prostriedkov. Délezitym
momentom bolo vytvorenie autentickych, autonomnych
komunika¢nych platforiem, ¢i uz prostrednictvom diel,
alebo cez komunitné stretavania, diskusie, vystavné pre-
zentacie. Historicka umenia Zuzana Bartosova hovori v tej
suvislosti o ,alternativnej scéne®, ktorou rozumie vytvarné
dianie do roku 1972, ked bolo mozné pontknut variabil-
né moznosti tvorby a pristupov, zatial ¢o po roku 1972
(po I1. Novembrovom zjazde ZSVU) je nutné hovorit o ,,ne-
oficidlnom umeni®, kedze sa stalo sférou zakazaného, nezia-
duceho umeleckého prejavu.®

Cyprich bol na konci sestdesiatych rokov gymnazis-
tom, ktorého vsak viac ako §kola zaujimala tvorba a texty
rozsirujuce jeho poznanie nad ramec vtedajSicho doma-
ceho umeleckého prostredia. Rozsirovanie vedomosti
viedlo k vychyleniu tvorby od fluxusovo-hudobného po-
nimania smerom Kk vysostne intermedidlnemu charakteru.
Cyprich zaéina rozsirovat svoje umelecké ambicie, venuje

15  Adamciak v rozhovore prizndva, Ze priklon k Novej hudbe v ilom podnietila prave tato
trojica autorov. ADAMCIAK — MURIN, Archiv IV, s. 64.

16 Porov.: Zuzana BARTOSOVA, Naprick totalite, Bratislava: Kalligram, 2011, s. 3656,
320-322.
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sa intenzivnejsie aj vlastnej tvorbe. Pre jeho neskorsie
sociologicky orientované akcie, zamerané na motiv aprop-
ridcie, aktivizacie a performativnej premeny skuto¢nosti,
bolo urcujuce jeho zoznamenie s vytvarnikom Alexom
Mlynaréikom.("”)

Na konci Sestdesiatych rokov Cyprich okrem aktivneho
podielania sa na umeleckych aktivitach reflektoval ume-
lecké dianie okolo seba aj prostrednictvom teoretickych
reflexii. Z dolezitych ranych textov je potrebné spomentut
»Krédo syntolégie®, ktory ma charakter prepajania texto-
vych poznamok vychadzajicich z myslienok r6znorodych
teoretikov a myslitelov (Pierre Restany, Herbert Marcuse,
Leon Bagrit, Louis Armand, André Lerou-Gourhan ai.).
Fragmenty syntetizuje a prepéja s uvazovanim o nevyhnut-
nosti komplexného vedecko-umeleckého poznavania sveta.
K autorskému pojmu ,,syntologia“ uvadza:

Ndstupom 21. storoc¢ia ¢asopriestorom zani-
kol klasicky pojem S§truktury ,diela“: materi-
alu, média, formy atd. Vznikala SYNTOLA.
Syntola je tvorba v interpretacii. Umenie
SYNTOLOGIE je Vedou, Filozofiou, Ume-
nim...ale umenie 21. storo¢ia nie je vysadou
iba umelcov ale vSetkych I'udi a aktivizaciou
ich jedinecnosti. Je automasturbaciou du-
cha. [...] Syntologia je humanisticka etika.

17 Cyprich sa s Alexom Mlynar¢ikom zozndmil v lete roku 1969 v ramci Mlynaréikom
iniciovanej akcie Trenie na Teridnskom plese vo Vysokych Tatrach (19. jil 1969).
V nasledujticich rokoch realizovali spolo¢ne viaceré projekty (Dondcie pre biendle
mladych v PariZi; 1969, L. festival snehu; 1970, Zdhrady rozjimania; 1970 ai). Cyprich
toto obdobie v jednom z listov J. H. Kocmanovi pomeniva ako ,,obdobie spolu-
mlynarcikovské” a pise: ,,S Mlynar¢ikom to uz bola spoluprica, nie formovanie.
Predtym sme sa s Mlynar¢ikom nepoznali a myslim, Ze som v obdobi rokov 1967—
1969 urobil s Milanom Adam¢iakom kus poctivej roboty, ktord sa mi zda niekedy
presvedtivejsia, ako niektoré gesto z mojej price z poslednych rokov (a nielen mojej).
Takze tivaha, Ze Mlynaréik je snad’ mojim KRSTNYM OTCOM, je smiesny bluf,
ako pre miia, tak i pre Mlynarcika samotného. Ak sme s Mlynar¢ikom v ur¢itom case
nazerali pribuzne, tak je to len logické, Ze sme sa kontaktovali i spolupracovali o nie¢o
viac ako s niektorymi inymi. Cel4 spolupraca v§ak prakticky trvala iba 2 a /2 roka.”
Prepis z rukou pisaného listu v archive J. H. Kocmana.
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Nerobime za nasimi vetami bodku ako veda
ani otaznik ako filozofia ani vykri¢nik ako
umenie. Umenie syntoldgie nie je uzavretym
ale maximalne otvorenym systémom. Nasou
konstantou je dynamika. Syntola je otvorena
forma bezprostrednej akénosti.('®)

Momenty interpreta¢ného a apropriacného sposobu tvorby
prezradzajui Cyprichove ,,antologické” myslenie. V texte
rozdrobuje texty inych autorov, prepaja ich a komponuje do
formalnej podoby manifestu. V usili dosiahnut komplex-
nost v absorbovani a projektovani roznorodych parafrazo-
vanych myslienok z oblasti vedy, socialnych §tudii, filozofie
i umenia vznika jazykova nepriepustnost Cyprichovych
textov a ¢asto nemoznost urcit, kde zacina jeho vlastné uva-
Zovanie a autorské formulacie. Vzhladom na roky vzniku
,»Kréda syntologie“ (1968/1969) a mlady vek tvorcu je ale
text obdivuhodnym konspektom vysostne aktualnych mys-
lienok autorov, ktori v tom &ase v Ceskoslovensku este ne-
boli prekladani. Sved¢i o Cyprichovom nednavnom hladani
a prekladani literatdry aj jeho upornej snahe porozumiet
svetu a pomenovat jeho sti¢asné problémy i smerovanie.

Cyprichova experimentdlna
poézia

Vyraznym objavom v Cyprichovej pozostalosti bolo 13 tex-
tov vizualnej poézie datovanych rokom 1968. Pomerne niz-
ky pocet textov hovori skor o autorovom usili zapojit sa do
tohto typu umelecko-literarnej tvorby ako o kontinudl-
nom rozvijani experimentalnych postupov na pomedzi
slova a obrazu. Hoci je Cyprichova tvorba intermedidalna,
nemozno tvrdit, Ze by bola konzistentnda. Javi znamky

18  Robert CYPRICH, ,Krédo syntologie®, 1968-1969, rukopis, nepag., sucast
strojopisnych textov v zlozke pripravovaného ¢asopisu Experiment, v osobnom archive
J. Ml¢ocha.
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parcialnosti, sved¢i o rozptylenej pozornosti autora snazia-
ceho sa o absorpciu Sirokého diapazdénu vtedajsich ume-
leckych foriem. Autor mal v tomto ¢ase sedemnast rokov

a jeho tvorba je v pravom slova zmysle amatérska (z lat.
amdre, milovat), podnecovana tizbou po vyjadreni, ale
zaroven je v nej pritomné poznanie aktualnych umeleckych
tendencii.

Cyprichov stibor textov vypliia prazdne miesto v de-
jinach experimentdlnej ¢i vizudlnej poézie na Slovensku.
Texty nepotldcaji vyznam slov; nie su antisémantické.
Slova formuju do tvarov alebo ich zasadzujui do ramcov,
ktoré ich vyznam bud popieraji alebo naopak umocnuju.
Trinast strojopisnych textov vyuziva mechanické moznosti
pisacieho stroja a kompozi¢nu formu kaligramu. Uz zaciat-
kom $estdesiatych rokov sa forma textov zaloZzenych na
strojovom znaku s optickym u¢inkom objavuje u viacerych
¢eskych autorov. Priekopnicke st texty Jifiho Kolaie (uz
z pitdesiatych rokov), neskor prvé pokusy s experimen-
talnou poéziou Jifiho Valocha, Josefa Hirsala a Bohumily
Grogerovej, Vladimira Burdu, Ladislava Novaka, Karla
Milotu a dalsich. Experimentalna poézia sa stala spolo¢nou
platformou vytvarnych a literarnych tendencii, ktora posil-
novala jazykové elementy a ich obrazovu, vizualnu kvalitu.
Vo vytvarnom umeni navyse rastol aj zdujem o motiv textu
a litery v obraze.(™

Individualne tendencie sa smerom k prelomu rokov
1963-1964 zintenziviiuju. V roku 1964 vychadza publi-
kacia urcena pre deti a mladez Josefa Hirsala a Bohumily
Grogerovej Co se slovy vSechno povi, ilustrovana Vérou
a Pavlom Brazdovymi. Slovné hracky, anagramy a ka-
ligramy rozvijaju asociativne myslenie i slovnu zasobu
a svojou jazykovou a vizudlnou podobou bola kniha oje-
dinelym pokusom prepojit experimentalny text s peda-
gogickou funkciou. V druhej polovici sestdesiatych rokov

19  Porov: Eva KRATKA, ,Ceska vizualni poezie Sedesitych let a jeji teorie®, in: Eva
KRATKA (ed.), Ceskd vizudini poezie, Brno: Host 2013, s. 7-42
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sa experimentalna poézia zaéina objavovat na strankach
literarnych a umeleckych ¢asopisov (Vytvarné uméni,
Witvarnd prdce, Vytvarny Zivot, Orientace, Host do domu,
Miladd tvorba, Plamen, Revue svetovej literatiury, Sesity pro
mladou literaturu ai.). V roku 1966 bola vo vydavatelstve
Mlada fronta publikovana kniha textov Ladislava Novaka
Pocta Jacksonovi Pollockovi, obsahujuca preparované

texty a konstelacie. Komplexnejsie publikacie vychadzali
smerom ku koncu Sestdesiatych rokov a to predovsetkym
subornd kniha Experimentdlni poezie (1967), zhriiujica vy-
ber roznych tendencii experimentalnej poézie a zostavena
dvojicou Hir3al — Grégerova.(?® Zbierka obsahovala prehlad
aktudlnej svetovej tvorby. O rok neskor bola publikovana
ich vlastnd zbierka BOJ JOB (1968). V roku 1967 vysli aj
dve dolezité teoretické knihy; jednak preklad knihy Maxa
Benseho Teorie texti a antologia eseji, manifestov a ume-
leckych programov druhej polovice dvadsiateho storocia
Slovo, akce, pismo, hlas. Zavisenim tohto intenzivneho
publika¢ného obdobia je oficidlne vydanie starsich tex-

tov Jifiho Koléfe (datovanych rokom 1965) pod ndzvom
Ndvody k upotiebent, ktoré obsahuju jeho navody k privat-
nym udalostiam, sikromnym happeningom formalne pre-
vedenych zamerne nebasnickym, realite sa bliziacim sp6so-
bom vecnych instruktazi.

Vzhladom na analogické postupy ¢i vizualne podob-
nosti mézeme tvrdit, Ze poznanie zmienenych publikacii sa
prejavilo v cykle Roberta Cypricha. Bezprostredny vplyv na
mladsieho kolegu mal ale aj Adamciak, ktorého pociatocné
texty su datované rokom 1964. U Adamciaka boli pritomné
vychodiska nielen v starSej barokovej poézii, v emblemati-
ke, ale aj v avantgardnych postupoch futuristov, dadaistov
alebo ruskych konstruktivistov. Postupné spoznavanie exis-
tencie aj inych autorov, textov, ako aj zmienenych publikacii

20  Vrovnakom ¢ase pripravovali editori aj samostatni publikaciu, ktord mala byt vyberom
Ceskej experimentalnej poézie pod nazvom Vrh kostek. Ta sa vydania uz nedockala
v suvislosti so zmenou spolo¢ensko-politickych pomerov po roku 1968. Kniha vysla az
v roku 1993 vo vydavatelstve Torst.
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posilnilo Adamciakove sebavedomie a jeho ranné pokusy
(cykly: Konsteldcie, Mutdcie, Selektivne texty), viedli k roz-
vijaniu motivu vynechédvania, vymazéavania (Preparované
tfexty), praci s interpunkciou (Bipoemy) alebo grafémou
zmnoZzovanou do ,,dezénu” textového obrazca (Typorastre).
Navyse tu bol silny zdroj z jeho stidia a poznania hudobnej
notdcie a partitur. V tejto oblasti sa v Sestdesiatych rokoch
rovnako otvoril diapazon pristupov, ktoré nadvézovali na
starSie vzory zapisov, vizudlnych notdcii a eventov hnutia
Fluxus alebo prac zo $tyridsiatych a piatdesiatich rokov
Johna Cagea.

Situacia experimentalnej poézie na Slovensku bola od-
li$n4 v porovnani s Ceskom alebo eurépskymi krajinami.
Autori ¢erpali zdroje predovsetkym z ¢eskych prekladov
a zmienenych knih, ¢asopisov a prirodzene aj cez osobné
kontakty s autormi. Komplexnejsie publikdcie o formach
experimentalnej poézie v slovencine v obdobi Sestdesia-
tych rokov nevysli. Absentoval aj teoretik/teoreticka, ktori
by sa danou sférou intenzivnejsie zaoberali. AZ za¢iatkom
sedemdesiatych rokov bola kniZzne publikovana zhriiujuca
$tidia o vztahu textu a obrazu od Ludovita Petranského.(?V
Referenénym prostredim v experimentalnej poézii ¢i v ob-
lasti partitar bol pre slovenskych autorov predovsetkym
¢esky kontext a prilezitostné texty a reprodukcie v sloven-
skych ¢asopisoch (Mladd tvorba, Vytvarny Zivot). Ako
v publikdcii venujucej sa vztahu slova a obrazu v sloven-
skom umeni upozornuje teoreti¢ka Katarina Ihringova, za-
ujimavostou je, Ze pokial v europskych krajinach sa proble-
matikou experimentalnej poézie zaoberali predovsetkym
basnici a literati, na uzemi Slovenska na nu reagovali vy-
tvarni umelci vtahujuci pismovy znak do obrazu alebo vy-
uzivajuci literu ako svojbytny esteticky prvok.(?® V tvorbe

21 Ludovit PETRANSKY, Pismo a obraz, Bratislava: Pallas 1972.

22 Ihringové spomina aj ojedinelé pokusy o vizudlny experiment v poézii (napr. Re¢
pdleného Stefana Moravéika &i Tehotnd od Vojtecha Mihélika) avsak tieto snahy
nenadobudli vyraznej$iu tendenciu. Porov: Katarina IHRINGOVA, Vztah slova
a obrazu v slovenskom vizudlnom umeni, Trnava: Pergamen 2012, s. 86-87.
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moravského autora, usadeného v prvej polovici sestde-
siatych rokov v Bratislave, Eduarda Ov¢acka sa od roku
1962 objavuju typografické, pismové alebo Cislicové znaky
v jeho Strukturalnych obrazoch. Predovsetkym v textoch
Foneticky slovnik a Mechanické bdsné (1962-1965) pracuje
s variabilitou a reverzibilitou slov, s hlaskovou mutaciou

a humornou pointou. V cykle Kruhy (1964—1966) nardba
vyhradne s typogramom vytvorenym strojopisom do podo-
by geometrickej kompozicie. Ovéacek spolu s dal§im Ces-
kym autorom usadenym na Slovensku MiloSom Urbdskom
vychadzaju z lettristického principu vyuzitia pismena alebo
¢islice ako esteticko-vytvarného znaku pozbaveného vyzna-
movej roviny. Slovo sa zbavuje funkcie nositela informacie
a jeho funkcia je nahradend formotvornou rovinou a kom-
pozi¢nym zamerom. Text sa rozpada na grafémy, ktoré au-
tor mnoZi alebo fragmentarizuje. Napriklad v cykle Utrsky
rozhovorov (1964) pracuje Urbasek s koldZovanymi listami
textov, ktoré prekryva a znecitateliiuje bielou farbou, na
ktoru spitne vtlaca peciatkové znaky grafém.

V piatom ¢isle ¢asopisu Mladd tvorba boli v roku 1960
reprodukované Pohlady na notovi osnovu hudobného
skladatela Petra Kolmana. Motiv piatich hlavnych linajok
osnovy sa vizualne zalamuje do podoby kratkych partitur
s vystiznou pointou. Humorny podtext dodava obrazcu
ndzov partitury (napr.: Anarchista; notové linajky sa chao-
ticky pretinaju, Abstrakcionista; linajky sa zalamuji v geo-
metrické obrazce, Clovek s kruhmi pod oéami; Siary tvoria
pit sustrednych kruhov ai.). Muzikolég Milan Adaméiak
v tomto obdobi dobre poznal aj grafické partitiry skla-
datela Ladislava Kupkovica. Ten v projekte Ozveny pre
Hudbu dneska vytvara Sestnast partitir so schematickymi
symbolmi zakladnych parametrov planovanej zvukovej re-
alizcie (ambit, dizka ténov, hlasitost a pod.).(®® Vizudlne
zapisy kladu naroky na autorsku interpretaciu. Adamciak

23  Porov: Lubomir CHALUPKA, Slovenskd hudobnd avantgarda. Bratislava:
FF UK 2011, 5. 179-180
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tematizuje a akcentuje prave tito stranku notdcie: zapis je
vzdy interpretaénym klu¢om, ale zaroven ma aj vizualnu ¢i
dokonca vytvarnu silu. To prendsa aj do svojej experimen-
talnej poézie, kde rozne koncipované cykly smeruje k ¢ita-
niu a hladaniu vztahu medzi vyznamom vypovede a obra-
zom alebo smeruje k performativnemu prevedeniu textu,
kde sa podstatnym stava moznost samotného uskuto¢nenia
textovej vypovede. InSpira¢né zdroje, ktoré determinuju aj
vznik a podobu Cyprichovej vizualnej poézie, tak pricha-
dzaji z réznych smerov; z lettrizmu, z hudobnych notacii
a faziskovo z ¢eského prostredia, prvotne sprostredkované-
ho cez Citanie ¢asopisov a publikacii, a od roku 1967 aj cez
osobné kontakty a neskorsiu koreSpondenciu s autormi.

U Cypricha sa neobjavuje sklon k poézii instruktazi,
tak ako tomu bolo v textoch fluxusovych navodov ale-
bo ranych Adaméiakovych textoch (Syzifovské roboty,
1964-1965). Pracuje s komponovanim slov do obrazcov,
ktoré bud koresponduju, alebo su v rozpore s vyznamom
textu. Je u neho zretelny sklon k praci s kontradikciou slova
a obrazu. Literarno-optickd anihilécia je nie¢im, ¢o vo svo-
jom cykle vizualnej poézie rozvija ako mozné vyrovnanie
sa s paradoxami a rozpormi vtedajsicho vlastného zivota
i dobového spolocensko-politického prostredia. Jednotlivé
texty su Specificky adjustované. Ide o vlepenie strojom pi-
saného textu na farebny papier formatu A4. V strojopise
pracuje s ¢ervenou i ¢iernou farbou pisma. Vynimkou z toh-
to principu je prvy z cyklu obrazcov, kde je typograficky
ponaté pismeno ,,a“ prevedené ru¢nou kresbou doplnené
o prstenec, ktory sa vznasa nad hornym vybeZzkom — v typo-
grafickej terminolégii ,,zrnom“ — pismena. Prevedenie ty-
pografického obrazca vyrazne pripomina pracu s typogra-
fickym znakom u ¢eského grafika a ilustratora Jasu Davida,
v jeho autorskej publikacii Kaligramy.*® Tu sa objavuje
motiv pismového znaku, ktorého vel'kost, umiestnenie,
otocenie ¢i vztah k inému je prepojeny s nazvom, ktorym

24 Jasa DAVID, Kaligramy, Praha: SNKLHU 1963.
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vytvara vyznamovu pointu. Pismo sa antropomorfizuje,
stdva sa figurou vo farebnom poli stranky. Podobnym sp6-
sobom pracuje Cyprich; typograficky stvarnené pismeno
reprezentuje figiru (malé tlacené ,,a“) a asociuje svojim
tvarom zensku postavu, k comu divdka privadza samotny
nazov obrazca: Afrodita. Inym principom je kaligram, kde
pismeno ,,A”“ je tvorené textom: , Amputacia“a ,,Amputa-“,
pri¢om spojnicu (brvno) takto vytvoreného pismena tvori
slovo ,,Uniforma®. Absencia je tu vtelena do pismena, tak,
aby obrazec poukazoval na motiv zranenia v suvislosti

s absurditou vojenského drilu ¢i vojnového tazenia.(®®
Cyprichov pacifisticky postoj je vtomto obdobi demon-
$trovany vo viacerych jeho dielach (vyrazne predovset-
kym v Case slnka a jeho textovej proklamacii v Mladej
tvorbe®®), V pripade textu Amputdcia zohrava tilohu aj
vlepenie textu na zelené pozadie papiera, ktoré odkazuje
k farbe vojenskych uniforiem. Rovnaky princip vyuziva

aj v inom texte, kde je pismeno ,,A“ tvorené textami ,,Ad
augusta per augusta”“ (,,Cez uskalia k vy$§inam*“)(?”) a jeho
spojnicou je slovo ,,Sloboda“. Analogickym sp6sobom na-
raba s literou ,,A“ vo svojom antiokupa¢nom cykle Lekce
velkého A Eduard Ov¢acek. Cyklus vznikol ako priama re-
akcia na vojensku intervenciu vojsk Varsavskej zmluvy do
Ceskoslovenska 21. augusta 1968. Ovéackove typografické
obrazy odkazujuce na motiv nasilia, utlaku a represie maju
tak pendant v Cyprichovej vizudlnej poézii. Presny datum
vzniku 13-listového cyklu ale nepozndme a tak nie je mozné
urcit ¢i bol tieZ podmieneny augustovymi udalostami.

25  Robertov otec Stefan Cyprich bol plukovnikom a primarom plicneho oddelenia
ruzomberskej nemocnice. Podla rozhovoru s Deziderom T6thom aj vdaka otcovi mal
Cyprich ,,modru knizku, teda nemusel absolvovat povinnu vojenskd sluzbu..

26 »Akcia — ako forma permanentne manifestaéného cvienia — bola venovand pamiatke
stého vyrocia narodenia Gandhiho ako manifestacia fyzického a psychického
neubliZzovania.“ Robert CYPRICH, ,,ViZend pani, vaZeny pan®, in: Mladd tvorba,
ro¢. 14,1969, &.10, s. 22

27  Cyprich v experimentdlnom texte chybne prepisal latinské heslo a uvadza ,,Ad augusta
per augusta“ namiesto spravneho znenia: ,,Ad augusta per angusta“.
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Kaligramatické utvary sa v stivislosti s opit aktudlnou
reflexiou avantgardnych postupov zacali vyrazne objavovat
prave v Sestdesiatych rokoch aj v nasom prostredi. Slovo
kaligram je tvorené zo slov kaligrafia a ideogram (gr.: ka-
los — krasny, gramma — pismeno). Kaligramu sa vo vztahu
k typogramu vo svojej $tudii ,,Zbytky pisma — kaligram, ty-
pogram, ¢ara“ venuje Marie Langerova:

V kaligramu by se pismo mélo drZet obrysu
predmeétu, samo tvarovat objekt; ma tedy
blize kresb¢ a vytvarnému tvarovani nez
typogram, v némz jde text po fadcich a te-
prve tyto fadky na svych okrajich predmét
tvaruji.(2®)

V polovici Sestdesiatych rokov pracuje s kaligramom Milan
Adamdiak predovsetkym v cykle Konsteldcia (napr.: Pribeh
notorika, Kaligram, Nehoda a i). Cyprichove kaligramatic-
ké texty mozno vztiahnut aj k inym vplyvom, ktoré pravde-
podobne poznal; napriklad k optickym poémam Vladimira
Burdu (Vdzy, Typogramy) ¢i Emila Juli$a (RiZe je md
krdsnd).

V texte Aliancia komponuje Cyprich slova do podoby
kriza, priCom ramend obrazca zdvojuje aj jeho napisanim
odzadu: ,,aicnaila® Vyznam slova ako spojenectvo ¢i pakt
vytvara znamenie kriZa na ¢iernom pozadi, odkazujuci skér
k tragédii, k smrti. I tento text je mozné vnimat v suvislosti
s autorovym antimilitaristickym postojom. Text pripomina
Adamciakove kompozicie z cyklu Konsteldcie, napriklad
Putovanie, kde pismena ,,0“ a ,,d“ pisané v rade za sebou
vytvaraju pretinajuce sa linie, ¢im ich mozno ¢itat v oboch
variantoch: ,,od — do“ ako altiziu na pohyb, premiestiiova-
nie. Ku kaligramatickym textom zaradujem aj obrazec Adie
s postupne zvacsujucou sa samohlaskou ,,a“ ktora ma na

28  Marie LANGEROVA, ,Zbytky pisma — kaligram, typogram, &ara“, Svét literatury,
ro¢. 16,2006, ¢. 33, s. 40.
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Robert Cyprich, Absencia (1968)
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Robert Cyprich, Negacia Negacionis (1968)
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konci podobu vel'kého, rukou pisaného znaku, ktory akoby
vykracuje z papiera.

V cykle, kde pracuje so slovami zac¢inajucimi sa prvym
pismenom abecedy, je eSte obsiahnutd opticka poéma
Absencia; v troch radoch pisaného ,,a“ je vytvorena prielu-
ka, biele miesto, kde je strojové zmnozovanie samohlasky
vynechané. Biely priezor akoby odhaloval ticho nenapisané-
ho textu. Motiv vyrazne pripomina viaceré vizuilne texty
Jifiho Valocha z cyklu Z abecedy, ktorému sa venoval v roku
1967. V texte Antisonet nahradza Cyprich v slove ,,abraka-
dabra“ samohlasku ,,a“ vzdy v dalSom riadku dal$imi zo sku-
piny slovenskych samohlasok. Poslednou z danej skupiny
textov je Absolutizmus s tlaCenym pismenom v strede kruhu
vytvorenom zo strojopisnych znakov znamienka ,,+

Druhou skupinou textov st optické basne s motivom ne-
gacie, kde hlavhym motivom je paradoxnost medzi tvarom
a vyznamom slov. Ide o subor $tyroch textov: Autonegacia,
Negacia Negaciae, Negacia Negacionis, Negacia Mundi,

v ¢ierno-Cervenej farebnosti vlepenych na ¢ierny podkla-
dovy papier. Tri texty pracuji so zmnozovanim slova a jeho
komponovanim do ,, X respektive motivu evokujiceho
preskrtnutie. Vyrazny je text Negacia Negacionis, kde Cer-
veny text ,anexia“ preskrtava motiv ¢ierneho dvojkriza; slo-
venského narodného znaku. V kompozi¢nej skladbe i praci

s motivom subjektu (predovsetkym v textu Autonegacia)
vykazuji basne tohto cyklu niektoré podobnosti s basnickou
zbierkou Josefa Hirsala a Bohumily Grégerovej BOJ JOB
(1968). U dvojice autorov sa objavuje motiv kompozicie
krizenia slov (Morgensternovo jablko), zalamovanie pisma
(Selekce) alebo vizudlna hra s motivom ,, X (bylo je bude).

V Cyprichovom cykle sa tak objavuje ako téma nadosobnej,
z vojenskej terminoldgie vychddzajicej témy (motiv slova
»anexia“ v texte Negacia Negacionis) ako i reflexia osobnej-
Sej témy. V texte Autonegacia slovo ,,subjekt” vytvara v skri-
zeni motiv kosostvorca, do ktorého je vpisané ,,ego®. V basni
Negacia Mundi je zase skrizenie tvorené bielou plochou
papiera, zatial ¢o okolie je vyplnené ¢ervenym znakom ,,x“
a v strede krizovatky je vpisany znak ,,0%
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Z pribliZenia Cyprichovej vizudlnej poézie je zrejmé,
ze absorbuje a reflektuje viaceré vplyvy z dobovych textov
(Adamc¢iak, Valoch, Kolaf, Hirsal — Grégerova), ktoré mal
moznost poznat. Jeho texty nie su stochastické ¢i aleatoric-
ké, ale jasne komponované. Zalomenie jednotlivych grafém
vytvara neraz kaligramaticky obrazec, ktorého vyznam sa
posiliiuje az zvolenim nazvu k danej basni. Nazov je v pri-
pade cyklu ,,negacii“ vzdy uvedeny na vrchu alebo spodku
papiera, ked’Ze je kIuCovym kodom k porozumeniu vyzna-
mu textu.

Zdver

Tvorba vizualnej poézie bola pre Cypricha chvilkovou pe-
riédou. Okrem v texte spomenutych vizudlnych basni sa
venoval paralelne aj tvorbe hudobnych notécii a k forme ex-
perimentalnej prace s textom sa v réznych podobach vracal
aj v neskorsom obdobi. Nie je zname, Ze by cyklus vizual-
nych basni dalej rozvijal a vracal sa k nim v dalsich rokoch.
O tom, Ze na konci Sestdesiatych rokov bola Cyprichova
tvorba reflektovana, sved¢i aj fakt, ze spolu s Adamc¢iakom
a Ladislavom Kupkovi¢om boli jedini slovenski autori pri-
zvani Jifim Valochom na medzinarodnu vystavu Partitury
(1970, Brno).?®

Cyprichova neskorsia tvorba sa teda ubera smerom
rozvijania polohy akéného umenia, ale aj konceptualnych
diel a participacii na skupinovych akcidch (napr. so sku-
pinou Docasna spolo¢nost intenzivneho prezivania okolo
Jana Budaja). Na konci sedemdesiatych rokov je jeho tvorba
skepsou vo¢i schopnosti umenia menit spolo¢nost ¢i aspon
Tudské osudy. Viditelne sa prejavuje v listoch zasielanych
kolegom a priatelom a prehlbuje sa najmé po netdspesne;j

29  Vystava sa konala 27. 9-5. 111969 v Dome uméni v Brne pri prileZitosti
medzinarodného hudobného festivalu. Aké dielo vystavoval Robert Cyprich mi nie je
zname. V roku 1980 zostavil Jifi Valoch obsiahlejsiu publikaciu Partitury, ktoru vydala
prazska Jazzové sekce v edicii Jazzpetit. V nej st zahrnuté zo slovenskej scény uz iba
diela Milana Adam¢iaka a Dezidera To6tha.
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participativnej akcii Cerveny rok / Red Year (1979). Cyprich
vtedy formou korespondencnej vyzvy a tlace plagatového
kalendara poziadal 365 autorov a autoriek o ucast na celo-
ro¢nej udalosti. V liste participantom uvadza, Ze akcia je os-
novou, v ktorej sa stanu vSetky dni sviato¢né prave tvorivou
poetizaciou socialnych procesov a participaciou oslovenych
umelcov. Vyzvu sa ale nepodarilo naplnit, kedZze mnohi
autori nereagovali alebo sa k akcii stavali skepticky. V liste
J.H. Kocmanovi vyjadruje Cyprich svoje sklamanie: ,,Ako
to uz v nasej klime byva, este sa vec ani poriadne nenarodila
a uz vznikli tie najneo¢akdvanejsie varianty interpretacii no
i paskvilnych re¢i.

Délezitym znakom Cyprichovho pribehu je organické
prepojenie tvorby a zivota. Toto prepletenie sa vyznacu-
je prepojenim r6znych pol6oh autorovej osobnosti s ¢asto
excesivnymi gestami, v ktorych sa striedala rozsafnost
s umiernenostou ¢i exibicionizmus s plachostou a intelek-
tualizmom. Bol ,,rimbaudovskym® typom umelca, ktory od
mladosti vynikal nesmiernou bystrostou, ale ¢asto jeho ne-
smierny zapal prerastal v az sebadestrukéné sklony. Jeho zi-
vot so vSetkymi paradoxami bol ako silny literarny pribeh,
ktory staci iba zaznamenat. V jednom z listov adresovanom
teoretikovi Tomasovi Strausovi napisal:

[B]4asne nepisem, ale REALIZUJEM, Ze ich
témy su veéné ako ,basnictvo“ samo (laska,
§tastie, hrdinstvo, nenavist, bohatstvo i chu-
doba...), Ze po inSpirdciu chodim i rozsievam
hoci vo vytahoch, kde ked vstupim a zacitim
vonu tuzexovych damskych sprayov a pan-
skych vod po holeni nadobudam iné poetické
predstavy o tom, ako sa tito I'udia v tomto

30 Robert CYPRICH: Mily Jirko..., list J. H. Kocmanovi, nedat., v sukromnom archive
J. H Kocmana. V liste uvadza, Ze akcia sa stretla s nepochopenim, mnohi ju brali ako
kompilat Knizakovych akcii alebo ako reakciu na dielo Biely priestor v bielom priestore
trojice autorov Filko — Laky — Zavarsky.
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dome, hoci miluju...ako vo vytahoch, kde razi
zivo¢isny pach potu...Ze i takto ,ucham®”

k realite a nahmatdavam ju... Ze sa nerad

z okna pozerdm na ulicu, ale milujem pohyb

a priestor ulice, ked som uprostred jej rozvi-
renej masy... a Zze poéziu ,vydavam® v edicii
zivot.(31)

Uz v ranej Cyprichovej tvorbe sa prejavuju znaky zaujmu

o zaznamenavanie a akcentovanie reality. Vyuzival prvky
kazdodennosti ako ,,materialu” svojich diel, ktoré sa ne-
snazia zivot zastieraf a estetizovat, ale naopak objavovat
poetiku v nestylizovanej skuto¢nosti. Citit to uz v spoloc-
nych pracach s Adamc¢iakom, ktoré vychadzaju zo zaujmu

o motiv nahody, improvizicie a ktoré su realizované mimo
vystavnych sieni. V textoch vizudlnej poézie Cyprich tema-
tizuje svoju rozpornost i osobnostni ambivalenciu preja-
vujucu sa aj v neskor§om zZivotnom osude autora. Nazvy
textov ako Absencia, Negatia negatiae, Autonegacia si toho
dokazom. Vynimoc¢nost tvorby pochopime aj pri spdtnom
pohlade a uvedomeni si, Ze dané diela vytvaral vo veku Sest-
nast az osemnast rokov. Neskorsie rozhodnutie nevenovat
sa umeniu profesiondlne (zanechanie $tudia dejin umenia)
bolo podmienené osobnymi, ale aj spolo¢enskymi zmenami
a nastupom normalizacie.

Objavenie a koncentrovanejsie predstavenie Cyprichovej
experimentalnej poézie je zaplnenim doposial prazdneho
miesta v poznani ranej Cyprichovej tvorby. Ta vykazuje
znaky in$pirdcie z experimentalnych textov najma ceskej
proveniencie, ktoré boli sprostredkované v dobovych tla-
¢ovinach alebo ktoré ziskaval od autorov dopisovanim. Uz
v mladom veku pritomny az grafomansky zaujem a ¢asté
listové Ziadosti o texty ¢i zahrani¢né katalogy zuzitkoval aj
v pociatkoch vlastnej teoretickej spisby. Viaceré vyziadané

31 Robert CYPRICH, ,,List T. Strausovi®, in: Tomas STRAUS, Slovensky variant moderny,
Bratislava: Pallas 1992, s. 217.
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texty, ktoré s Adamc¢iakom pripravili a prelozili sa mali stat
obsahom Casopisu o experimentalnom umeni Experiment,
ktory sa vydat nepodarilo. Aktivity Roberta Cypricha vsak
ani po zahatani publikovania ¢asopisu neutichaju. Rozvijaju
sa na poli umeleckej a teoretickej tvorby, hoci td, az na vy-
nimku publikovaného textu v Mladej tvorbe, ostala v rovine
samizdatu, a vlastnych reflexii rozvijanych hlavne prostred-
nictvom bohatej koreSpondencie. V sedemdesiatych rokoch
sa Cyprich stal jednym z kritikov prezivajuceho étosu neo-
avantgardy, ¢oraz viac zacal ,,rozpustat” svoje umelecké
ambicie a nahradzal ich tvahami o moznostiach socidlnej
zmeaa nastrojoch zintenziviiovania Zivota.
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