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Cilem predlozeného textu je zmapovat vznik a vyvoj tzv.
forenzni estetiky, kterd byla ustavena pred dvanacti lety diky
Eyalu Weizmanovi. Ten na londynské univerzité Goldsmiths
v roce 2010 zalozil a od téhoz roku fidil Centrum forenzni
architektury, vyzkumné agentury zameétujici se na investi-
gaci ¢inl porusujicich lidska prava ze strany vlad, militant-
nich organizaci, policejnich sloZek a rtiznych korporaci.

Pro agenturu je charakteristické vyuzivani nejmodernéjsich
technologii vizualizace, digitalnich projekci, kartografic-
kych nastroju pro analyzu geopolitickych a geografickych
promén prostredi, zaznamovych médii ¢i snimki ze social-
nich siti, a to s cilem odhalit a zviditelnit stopy nasili, které
se zapisuje nejen do lidskych t€l, ale také do architektury,
urbanniho prostfedi a téla zem¢.

Hlavni pfinos forenzni estetiky spociva v proméné
paradigmatu pfi vySetfovani zlo¢int proti lidskosti, kdy
techniky a praktiky, které forenzni estetika vyuziva, davaji
zrod éfe materidlniho svédectvi. Zaroven jsou tyto praktiky
pribézné a v soucasné dobé¢ stéle silnéji implementovany
do kritické ume¢lecké praxe; prikladem mohou byt umélecké
instalace a exhibice analyzujici souc¢asny rezim opticko-di-
gitalné-biometrické politiky, jak je tomu v pfipad€ Trevora
Paglena ¢i Hito Steyerl, stopovani nasilné promény Zivotni-
ho prostiedi, jak ¢inila instalace Cloud Studies prezentova-
nd v ramci vystavy Critical Zones, anebo projekty Adriana
Lahouda ¢i Paula Tavarese, které byly pfimo zakomponova-
ny do obsahlé knihy nazvané Forensis: The Architecture of
Public Truth, vydané Centrem forenzni architektury v roce
2014.@

Spojeni forenznich metod a sféry uméni neni ovSem na-
hodilé a vyse zminéné priklady, o nichz mj text pojednava,

1 Vystava, jejimiz kuratory byli Peter Weibel a Bruno Latour, probihala v némeckém
ZKM v Karlsruhe 23. 5.2020 - 9. 1. 2022.

2 Adrian LAHOUD, ,, Floating Bodies®, in: Eyal WEIZMAN (ed.), Forensis:
The Architecture of Public Truth, Berlin — London: Sternberg Press — Forensic
Architecture 2014, s. 495-518. Paulo TAVARES, ,,Nonhuman Rights®, in: WEIZMAN,
Forensis, s. 553—-572.
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nebyly vybrany arbitrarné. Eyal Weizman jiZ na za¢atku no-
vého milénia usporadal, spolu s Rafi Segalem a Anselmem
Frankem, fadu vystav, které vychazely z analyz urbannich

a architektonickych struktur v konfliktnich zénach.

Pokud text za¢inam stru¢nym shrnutim knihy
Mengeleho lebka. Zrod forenzni estetiky z roku 2012, kte-
rou Weizman napsal spolu s Thomasem Keenanem, divod
je hned troji: a) Weizman a Keenan zde na konkrétnim
prikladu podavaji ucelenou koncepci forenzni estetiky,
kterd je obecné aplikovatelnd; b) explicitné tematizuji
a kontextualizuji ,,forenzni senzibilitu® prizmatem poli-
tické estetiky; ¢) v neposledni fadé je Mengeleho lebka je-
dinou knihou z oblasti forenzni estetiky dostupnou v Ces-
kém prekladu. Je s podivem, Ze v ¢eském prostiedi dosud
nebyla vyzkumu Weizmana a jeho tymu v€novdna ani
jedna odborna studie; pfitom se jedna o vid¢i a aktualni
sm¢ér interdisciplinarné orientovaného mysleni, pohybuji-
ci se napfic oblasti prava, novych médii a umeélecké praxe.

Nasledné rekonstruuji smér Weizmanovych tvah, re-
spektive ukazuji, jak je posunul od své prvni knihy, ktera
v zarode¢né podob¢ obsahuje vSechna témata, jez rozvijel
v poslednich patndacti letech. Autor vypracoval rekurzivni
vztah mezi svédectvim, nasilim, materialitou a afektivni
responzibilaci, umoznujici vytvorit prostor, v némz se veci
stavaji viditelnymi na riznych forech a pfi soudnich preli-
¢enich. To ostatn€ znamenad, Ze Weizmanovo pojeti estetiky
neni kontemplaci nad tim, co je to krasa, ale receptem in-
tencionaln¢€ uplatiiovanym pfi produkci diikazu a pii jejich
interpretaci. Materidlni objekt je ,,zestetizovan®, je u¢inén
vnimatelnym, a zaroven je pocitovan a urguje ty, kdo jej vni-
maji, k jednani, k akci, k usvédceni téch, kdo ¢ini bezpravi.

Ze forenzni estetika neni praxi, ktera by byla zéleZitosti
pouze jedné odborné, teoretické ¢i umelecké skupiny, je
zjevné z umelecké produkce poslednich dvaceti let. V sou-
¢asném umeni lze pozorovat silnou tendenci vysSetfovat
a prosetfovat bezpravi a nasili zviditelnéné forenzni senzi-
bilitou. A vyznéni neni jen deskriptivni, ¢i ponuré. Naopak,
obsahuje v sob¢ §petku projektivni anticipace budoucnosti:
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mozna, Ze uz je na vSechno pozd¢€, mozna, Ze uz zkaze
zivotniho prostfedi nelze zabranit, ale prece jen je nasi po-
vinnosti #éco ucinit.

Mengeleho lebka a transformace
politické estetiky

Na hibitové Embu das Artes v Brazilii prob¢hla 6. ¢ervna
roku 1985 exhumace nenapadného hrobu, jenz byl opatien
jménem Wolfgang Gerhard. Nebyl to ovSem ledajaky hrob,
uz samotna piitomnost Romeau Tumy, nacelnika federalni
policie v Sdo Paulu, a celého zastupu novinaia davala tusit,
ze nejspise dochazi k dllezitému odhaleni. Hrob m¢l totiz
uchovavat ostatky Josefa Mengeleho, ktery po druhé sve-
tové valce unikal agentiim Mossadu. A jen diky houzevnaté
investigativni praci se pfislo na to, Ze se jiz v roce 1979
utopil v plaZovém resortu Bertioga a Ze jej do daného hro-
bu pohibili manzelé Bossertovi, ktefi Mengeleho ukryvali
a dopomohli mu k ziskani falesné identity.

Fotografie José Antonia de Mella, asistenta koronera,
stojiciho nad otevienym hrobem a drziciho v ruce domng¢lé
Mengeleho kosterni ostatky a lebku, se objevily na hlavnich
strandch médii po celém svéte. Jenomze ne vSichni byli
presvédceni o tom, Ze se podafilo nalézt zrovna Mengeleho
kostru a jeho hrob. Proto bylo bezpodmine¢né nutné pro-
vést identifikaci, a tak se utvofilo rozli¢né védecké forum:
krome brazilskych vysetfovatelti a forenznich antropologi
byli pritomni grafologové, radiologové, daktyloskopové,
odbornici na analyzu dentdlnich zaznamu a rentgenovych
snimku a fotografii, protoze potencialni skala dikazu
umoziujicich identifikaci byla velmi variabilni.

Hlavni roli v procesu identifikace hraly nové techno-
logie vizualizace a zviditeliiovani. Krom¢ obsdahlého studia
zdravotnich slozek a jinych dokumentt se ustfednim mate-
ridlem staly fotografie, respektive jejich rekompozice, dife-
renciace a syntéza, které byly umoznény zdokonalenim tzv.
superimpozice lebky, jehoz autorem byl Richard Helmer.
Helmer postupoval v n€kolika krocich: nejprve musel

Martin Charvat

89

zrekonstruovat spésnou exhumaci poskozenou Mengeleho
lebku, poté nasledovala prace s obrazovym materialem, kdy
jsou videosnimky ¢i fotografie z dochovanych slozek a do-
kumentt prekryty pies videosnimek lebky:

Superimpozice fotografie a lebky [...] se
zjevila na televizni obrazovce. Pohled to byl
znacn¢ znepokojujici. Oku a mozku chvilku
trvalo zpracovat podivny obraz, ktery se
pfed nimi vynoftil. Vidély ¢lovéka v podobé,
jaké za svij zivot nikdy nenabyl, jako by kize
byla pfizraénym filmem.(3)

Nov¢ utvoreny, zkonstruovany snimek zjeveny na monitoru
pied Helmerem stvofil ,podminky pro usvédéeni“®), ze ex-
pertni tymy pied sebou opravdu maji Mengeleho lebku.

Pii Mengeleho identifikaci tak zastavaly kosti vyzna¢né
misto. Staly se materidlnimi svédky. Expertni tym k nim
pristupoval z velmi specifické perspektivy: kosti, struktura
kostni tkan€ je svého druhu médiem, do n¢hoz jsou zapi-
sovany udalosti z jednotlivcova Zivota. Cteni stop téchto
udalosti, tedy to, jak se promitaji do Kosti, je zalezitosti
forenznich expertd, ktefi zaroven musi za kosti hovorit,
protoze ony samy jsou n¢mé. Experti se stavaji dulezitymi
ucastniky trestnépravnich procest a procest zamérenych
na zlociny proti lidskosti, protoze konstruuji diikazy, které
maji presvédcit tribundl a Sirokou vetfejnost o tom, ze ke
zlo¢iniim opravdu doslo, a to v situaci, kdy ti, na kterych
byly spachany, jiz svéd¢it nemohou. Krom¢ konstrukce
a expozice duikazu pred védeckou komunitou, kterd fungu-
je podobn¢ jako peer-review proces, je nutné predstoupit
také pred soudni a medialni forum a prezentovat/prekladat
pribéhy materialnich svédkt jako dikazy a podminky pro
usvédceni. Tim se také ustavuje tzv. forenzni senzibilita,

3 Thomas KEENAN - Eyal WEIZMAN, Mengeleho lebka, Praha: NAMU 2022, s. 48.
4 KEENAN - WEIZMAN, Mengeleho lebka, s. 52.
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neboli objektove orientovana pravni kultura, kterad je ,,po-
hrouzena“ do materiality.(®)

Eyal Weizman a Thomas Keenan oznacili identifika-
ci Mengeleho ostatkii za ,,turning point® (bod zlomu) ve
vysetiovani zloCinl proti lidskosti, ktery do zna¢né miry
proménuje politicko-esteticko-legalni paradigma ustavené
po druhé svétové valce. Era svédectvi zaloZenych na osob-
ni vypoveédi preziv§ich byla suplementovana érou, v niz
materidlni véci piisobi jako svédkové udalosti. Jakmile se
Mengeleho lebka zjevila ,,na podstavci a na obrazovce, jako
objekt a jako snimek, stala se kloubem, ktery otocil sméio-
vani nasi politické estetiky“(®), pisi Weizman s Keenanem
v knize Mengeleho lebka.

Mezi forenzni estetikou
a forenzni architekturou

Zminéna kniha ¢tenafstvu predklada ucelenou koncepci po-
litické estetiky, respektive forenzni estetiky, ktera je odvisla
od vyuziti nejmoderné&jsich technik a praktik vizualizace,
véetné toho, Ze materidalni objekty chape jako svédky nasili.
Ostatné€ monografie je z roku 2012, vychdzi tedy dva roky
po zalozeni Centra forenzni architektury, a 1ze ji tak chapat
jako obecné teoreticko-metodologické pojednani o meto-
dach forenzni estetiky, jez se postupné¢ artikulovala skrze
Weizmanovy analyzy architektury. Tato podkapitola se za-
meéiuje na konstituci forenzni architektury jakozto podlozi,
na némz je vystaven projekt forenzni estetiky.

Vhodnym vychozim bodem se jevi rok 2007, kdy
Weizman vydava svoji prvni knihu nazvanou Hollow Land
(Duta zemé€), v niz provadi genealogii promény a struk-
turace Izraelem okupovanych izemi v pasmu Gazy a na
Zapadnim biechu Jordanu mezi lety 1967 az 2005. Jeho

5 Eyal WEIZMAN, Forensic Architecture, Notes from Fields and Forums: 100 Notes,
100 Thoughts: Documenta Series 062, Stuttgart — Berlin: Hatje Cantz 2011, s. 5-6.
6 KEENAN - WEIZMAN, Mengeleho lebka, s. 92.
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hlavnim cilem je zde analyza praktik kontroly a technik
disciplinarni moci, diky nimz je okupujici rezim schopen
opanovat teritorium, jehoz hranice jsou fluidni, proménlivé
a nejednoznacné, je plné blokad, silni¢nich zatarasi, zvlast-
nich bezpecnostnich zon, uzavienych vojenskych oblasti,
separac¢nich zdi, jeZ jsou neustale pfesouvany. Specialni
pozornost Weizman vénuje zejména ,,zdanlivé béZnym stav-
bam*, kamenolomtim, schématiim osvétleni ulic a dalnic,
yvicezna¢éné architektuie obydli“(”), ¢i mapovani metod z4-
boru uzemi, které povazuje za indexy/stopy politické racio-
nality. Skrze n¢€ je vykonavan dohled mocenského aparatu
aplikaci specifického typu optické biopolitiky, jez pronika
riznymi vertikalnimi vrstvami daného uzemi.

Jinymi slovy, Weizman ukazuje, jak v sob¢ izraelské
pojeti bezpecnosti a sekuritizace vzdy zahrnovalo kom-
plexni ,teritoridlni a architektonicky aparat“®) zaméfujici
se na fizeni pohybu Palestincii v okupovaném prostoru.
Napriklad do spole¢né kontrolni mistnosti, v niZ krom¢
izraelskych bezpecnostnich diistojnikti operovali také ne-
zavisli evropsti pozorovatelé, byly pomoci prumyslovych
kamer prenaseny obliceje kazdého cestujiciho stojiciho
pred palestinskou pohrani¢ni policii. Diky tomu izrael$ti
a evropsti operatori mohli komunikovat s palestinskou stra-
nou v realném Case, ,,pozadovat opakované skenovdni [...]
&i tranzit podezielych cestujicich zcela zastavit“(®), Rizeni
pohybu se také artikulovalo skrze dualitu viditelného a ne-
viditelného, nachdzejici vyraz v tom, jak byly izraelskymi
architekty koncipovany zidovské osady na Zapadnim biehu
Jordanu. Ty jsou totiz siln€ osvétleny, zatimco palestin-
ské sousedstvi ziistava (intenciondlné) ponofeno do tmy.
Zatimco izraelska strana ,,hledd bezpeci® skrze prehled-
ny prostor, Palestinci ,,pouzivaji vypadky proudu, aby se
chrénili pfed hrozicimi leteckymi itoky“."® Pomoci studia

Eyal WEIZMAN, Hollow Land, London: Verso 2007, s. 6.
Ibid., s. 142.
Ibid., s.152.
Ibid., s.133.
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nafizeni a plant a provedenim ,,fady méfeni na misté a kon-
trolnich leta“‘ bylo zji$téno porusovani lidskych i mezina-
rodnich prav.

Toto letmé shrnuti naznacuje, ze od pocatku své karié-
ry se Weizman zaméiuje na nékolik vzajemn¢ provazanych
témat. Za prvé ukazuje, jak architektura, zejména (ale z4-
rovei nejen) v teritoriich, kde dochdzi k riiznym (pfevazné
vojenskym) konfliktiim, neni nevinng; je bezpodmineéné ve
vleku politiky a vojenského dispozitivu moci, a to v pfipadée
obou zucastnénych stran. Pfitom je vzdy plochou zapisu, na
niZ se konflikt (pfimo ¢&i nepfimo) artikuluje — architektu-
ra je symptomem pachaného nasili. Za druhé, pro analyzu
pachaného nasili Weizman vyuzivd moderni technologie
vizualizace a optické aparaty. A za tfeti, nelze necitit silny
eticky apel, ktery je v celém Weizmanov¢ vykladu pfitomny.
Jak sam piSe, tento typ zkoumani v sob€ nutn¢ inkorporuje
etickou motivaci, ktera spociva v tom, zZe se architektura
stava ,svédkem zlo¢int“ jez jsou viditelné prostiednictvim
»promén zastavéného prostiedi®.'» Odbornik (v tomto pfi-
padé architekt) se pak stdva tim, kdo odhaluje, jak bylo n4i-
sili pachano, a nasledné skrze sva tsta nechava materialniho
svédka (architekturu) hovofit.('®) A to je pfesné moment,
ktery v dalSich knihach a projektech Weizman rozpracova-
va, byt v Duté zemi nemluvi o ,,forenzni architektufe®, ale
o architektufe ,pohrani¢ni®. Je to logické: od konkrétniho
pripadu Weizman pfichdzi s obecnou teorii materialniho
svédectvi a analyzy nasili, jeZ je neodmyslitelné spjata s fo-
renznimi technikami a je uplatnitelnd nejen na oblast archi-
tektury, ale také na jiné formy ndsili, proménujici povrch
a strukturu Zemé a (Zivotniho) prostiedi.

Vydani Duté zemé znamenalo nejen nastinéni metodo-
logie pro trasovani porusovani lidskych prav, ale bylo pod-
pofeno (jesté predtim, nez kniha spatfila svétlo svéta) také

1n Ibid., s. 261.

12 Ibid., s. 260.

13 Pro kréatké shrnuti viz Tim KAPOSY, ,What is Forensic Aesthetics?“, Reviews in
Cultural Theory, ro¢. 8, ¢.1,s 51-57.
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Weizmanovou kuratorskou praxi. V roce 2003 v newyorské
galerii Storefront for Art and Architecture byla oteviena
vystava nazvana A Civilian Occupation (Civilni okupace),
na niz Weizman spolupracoval s Rafi Segalem a Sarah
Herdou. O né¢kolik mésicti pozd¢ji pak byla usporadana
vetsi vystava Territories v berlinském KW Institute for
Contemporary Art, kde jako spolukurator figuroval Anselm
Franke. Weizman popisuje, Ze zpoc¢atku s Rafi Segalem cha-
pali vystavy jako moznost rozsitit vyzkumny zabér, rychle
si v§ak uvédomili, ze pohled z umélecké sféry prinasi také
nové perspektivy na jejich praci: ,,Spoluprace s Anselmem
Frankem nds naucila, jak se kuratorska praxe mize stat me-
todou vytvareni a shromazdovani vizudlnich a jinych forem
poznani, coz nam umoznilo pristup k odlisSnému pochopeni
politickych otdzek.“"*) Estetika je ve forenzni architektufe
Eyala Weizmana pfitomna od poc¢atku, respektive stala se
jeji nedilnou soucasti.

Weizman sam a jeho tym se tedy primarné zaméfuji na
forenzni analyzu architektury, o niz hovofi jako o ,,patolo-
gii“ soucasnosti. Nelze o ni pfemyslet jako o statické a ne-
ménné véci; je ,elastickd“ a ,,responzivni®, protoze budovy
prochazi neustalou deformaci, architektura ,,reaguje” na
sily, kterym je vystavena, absorbuje je do sebe, konzervuje
je. Stopy téchto sil v ni zlistavaji pfitomné a ¢ekaji na od-
haleni a prezentaci prfed komisemi a tribundly. Forenzni
architektura se vZdy pohybuje v pravnim kontextu, v némz
provadi strukturalni analyzu, jeZ je kombinaci mapovani,
inZenyrstvi, fyziky vybuchi a chemie kompozitnich mate-
rialt.("® Stfepiny granati, kulky a od$tépky navadénych
stfel, rozsypané okenni tabulky povalujici se na podlaze
obytnych domit, smiSené s rozbitym a roztrhanym nabyt-
kem, hrackami ¢i ohofelymi rodinnymi fotografiemi, to
vS$e jsou indexy probehlého nasili, kaleidoskopy heterogen-
nich fragmentii, asamblaze, z nichz se d4 rekonstruovat,

14  WEIZMAN, Hollow Land, s. 263.
15 Ibid,s.10.
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co se odehralo, aniz by bylo nutné se primarné spoléhat

na zna¢né nejistou pamét traumatizovanych prezivsich.
Technologie rekonstrukce, vizualizace a analyzy konfliktu
odhaluji afektivni rovinu deteritorializace prostredi, proto
Weizman piSe, Ze architektura je ,senzorem®. Zaroven se
architektura stava aktivnim ¢initelem, a to hned ze dvou
ohledi. Nejenze do sebe zaznamendava politické, socidlni

a vojenské sily, ale navic rekurzivné pretvari jejich formu

a ucinky. Zaroven hraje roli ditkazu pfi soudnich prelice-
nich a medidlnich popisech konfliktl, ¢imz vytvafi poten-
cidl zamezit jakymkoliv dalsim zlo¢iniim proti lidskosti.('®
I z toho diivodu Weizman o forenzni architektufe premysli
jako o ,archeologii nedavné minulosti“ a paraleln¢ jako

o ,projekci budoucnosti“.("”)

Sva snazeni Weizman opakované oznacuje za forenzni
estetiku. Termin byl pouzit jiz ve druhé polovin¢ devade-
satych let dvacatého stoleti, ovSem v pon€¢kud odlisném
kontextu. V roce 1998 byly v Kalifornii usporadany dvé
velké vystavy — Scene of the Crime (Misto ¢inu) a Police
Pictures (Policejni snimKy) —, které byly zaméfené na téma
zlo¢inu a jeho reprezentace v médiich. Kuratorem Mista
¢inu byl Ralph Rugoff, jenz forenzni estetiku oznacil za
umélecko-historicky zanr, ktery vznikl na zakladé spojeni
znacné heterogenniho materialu, od kriminalnich romant
a detektivek pres akademické pojednani o zlo¢inu az k sou-
¢asnému umeéni. Dle Rugoffa forenzni estetika tvrdi, ze
»Zzlo¢in jako takovy i metody jeho analyzy ze strany organt
¢innych v trestnim fizeni se esteticky i ideologicky rozsitily
prostiednictvim diskurzivnich médii souc¢asného umeéni po-
slednich dvaceti let“(®

16 Jak fika Snow, ktery se Gi¢astnil identifikace Mengeleho ostatku, ,,dtikazy
architektonického razu jsou stejné dulezité jako ty osteologické®. Eyal WEIZMAN,
Forensic Architecture. Violence at the Threshold of Detectability, New York: Zone Books
2017, 5.95-96.

17 Ibid.,s.10.

18  Giovanni INTRA, ,True crime: Forensic aesthetics on display®, Afterimage, rog. 25,
¢.5,s.12.
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Je ziejmé, ze pro Rugoffa se jednd zejména o formy
konstrukce reprezentace zlo¢inu v takzvané populdarni kul-
tufe. Zatimco pro Weizmana, i kdyZ u néj odkaz na televiz-
ni kriminalky nalezneme také, znaci forenzni estetika nejen
metodu pro vysetfovani probéhlého nasili, ale zejména
urcitou citlivost ¢i kalibraci smyslového aparatu vii¢i ma-
terialnimu svédectvi. Weizman se opakované obraci k pro-
ménam a formdm perceptivnich schémat, k naruseni fadu
reprezentace a k tematizaci multiplicity optickych rezimi
uplatiiujicich se v soudobém svété, které jsou reflektovany
soucasnym umeénim.

Co ma vsak v tomto pfipadé znamenat, Ze se jedna
o estetiku? Respektive, co je na forenzni estetice estetic-
kého? Pro Weizmana znamena forenzni estetika modus
zjevovani véci na forech, ktery zahrnuje gesta, techniky
a technologie demonstrace, metody teatralizace, vypraveéni
a dramatizace, v€etn¢€ uziti technologii na projekci, dekon-
strukci a diferenciaci obrazt, vedoucich k ,,vytvoreni ¢i
rozdrceni reputace, kredibility a kompetence“'®. Weizman
svoji pozici utuzuje tim, zZe v tomto smyslu ma forenzni es-
tetika velmi blizko k reckému aisthésis, kdy smyslove néco
zakousSet znamena byt ,estetizovan®, a stejn€ tak, inverzné,
nebyt ,estetizovan® znamena byt necitlivy vii¢i zakouseni
smyslovych dojmi.(>* Neboli jedna se o to byt citlivy viéi
senzorickym dattim ¢i nikoliv. Zde je ovSem nutné podotk-
nout, ze Weizmanem neni kladen diraz pouze na subjekti-
vitu vnimatele. Jist¢, byt schopen zakouset smyslové dojmy
je empirickou podminkou moznosti byt zasazen prezento-
vanou véci v prostoru fora, na strané druhé, i samotna ma-
teridlni véc je ,,zestetizovana“, neboli u¢inéna vnimatelnou,
viditelnou. Jinymi slovy, Weizman klade rekurzivni vztah
mezi lidskou kapacitu néco pocitovat, otevirajici moznost
i radikalni promény perceptivnich schémat skrze afekci,

a materialni ,,senzory“, do nichz se udalosti zapisuji a které

19 WEIZMAN, Forensic Architecture. Violence at the Threshold of Detectability, s.10.
20  Ibid.,s.95.
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proménuji prostiedi, v némz dochazi k zapisu, a zaroven
deteritorializuji normy a praktiky svédecké vypovedi.
Estetika je z této perspektivy modus vzajemné reaktivity
socio-politicko-ekonomicko-legalné-vale¢nych sil, mate-
ridlnich véci a kapacity lidské smyslovosti.(?"

Forenzni estetika, jakoZto ,,soudnost smysli“??), se
pohybuje v prostoru kalkulace probability, respektive po-
souva ekonomii probability smérem k moznostem usvédceni
v trestné-pravnim procesu, a to tak, aby bylo mozné ucinit
z4vér na zakladé dukazi, které ,,beze v§i pochybnosti“(?®
prokazuji spachané nasili. V pripad¢ Mengeleho lebky
Weizman a Keenan popisuji, jak afektivni snimek nabyl
potencialu usvédceni, a to jak ve smyslu pravniho verdiktu,
tak ve smyslu subjektivniho dojmu potvrzujiciho usvédcent,
které se odehralo v ,,excesu”“ protokoltl, na nichz stoji véda
i pravo.(*») Estetika — jakoZzto aisthésis — odkazuje nejen
k tomu, Ze je uplatnovana pfi produkci dikazu, ale také Ze
hraje zasadni roli pii recepci diikazi, pti afirmaci jejich exi-
stence, jez dokaze proménit vnimani dané udalosti ¢i situace
a naptiklad i zptsobit zpétné prepsani nedavné minulosti.

Forenzni estetika je investigativni estetikou. Pomoci
nejmodernéjsich technologii vizualizace ,,zpomaluje ¢as®,
d€li jej do milisekund a dekonstruuje do kaleidoskopu odlis-
nych temporalnich relaci zahrnujicich zitou zkusenost sub-
jektu i trvani (a rozpad) materidlnich objektt. Jeji podlozi
je tvofeno forenznimi operacemi, zaméfenymi v prvé fazi
na materidlni prostfedi: objekty jsou chapany jako senzory
udalosti registrujici promény v prostoru, nasledné jsou tyto
objekty a promény podrobeny (re)konstrukei, a v posledni
fazi pfedvedeny na féru. Jako priklad Weizman udava snim-
ky, fotografie a videa ,,pfed” a ,,po” n¢jaké udalosti, diky
nimz je prob¢&hlé nasili viditelné. Juxtapozice budov a ruin,
ledovci a oceand, tropickych pralesti a ohromnych poli

21  Ibid.,s.95.

22  WEIZMAN, Forensic Architecture: Notes from Fields and Forums,s.12-13.

23  Ibid.,s.13.

24  WEIZMAN, Forensic Architecture: Violence at the Threshold of Detectability, s. 94.
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monokulturniho hospodafstvi je ztélesnénim forenzniho
¢asu, ktery prezentuje déjiny jako ,sérii radikalnich zlomt
a katastrof“.(*® Ono ,,pfed” véts§inou pochdzi ze snimku ulo-
zenych v archivech satelitnich spole¢nosti, a funguje jako
vychozi bod srovnani s ,,po“, které je plné deformaci a zmr-
zafeni. Weizman v tomto kontextu vyuziva pojem ,dialek-
tické montaze®, kdy vyznam juxtapozice nespociva v samot-
nych obrazech, ale v napéti, jez se mezi nimi nachazi.
Soucasné digitalni technologie jsou natolik citlivé, ze
nam umoznuji ¢ist rizné materialni povrchy jako senzory
uddlosti, a to do takové miry, v jaké to nikdy v minulosti ne-
bylo mozné. Digitalni technologie ¢ini z materidlnich véci
senzory, jsou podminkou moznosti chapat je jako senzory,
a zaroven ony samy jsou senzory — ke studiu senzort je nut-
né mit k dispozici jiné senzory. Diky vizualiza¢nimu a zvi-
ditelnujicimu charakteru technologii se z materidlnich véci
stavaji obrazy ¢i snimky. Forenzni/investigativni estetika
rozsifuje principy fotografického zobrazovani na cely ma-
terialni svét, ¢imZ narusuje filmovy a fotograficky monopol
ve sféfe vizualni reprezentace. A zaroven, pisSe Weizman, se
d¢je i pravy opak: jak se ,,véci stavaji obrazy, tak by obrazy
meély byt studovany jako véci, ¢asti materidlniho svéta“.(26)
Pokud je postava detektiva odvisld od moderni (nejen) lite-
rarni reprezentace méstského prostoru jako d¢€jist€ zlocinu,
pokracuje Weizman, tak v ramci souc¢asnych optickych
rezimu a vySetfovani zlo¢ind proti lidskosti a vale¢nych
konfliktti na sebe tu samou roli bere geodet ¢i forenzni
architekt, ktery se od klasického geodeta lisi v jednom pod-
statném bodu: pokud difive mohlo byt zkouméni bezpro-
stfedni a haptické, nyni musi byt oko forenzniho architekta
a jeho poznamky suplementovany digitalnimi médii, daty
a technologiemi ddlkového pruzkumu.?”

25  Ibid.,s.98.
26  Ibid.,s.96.
27  Ibid.,s.59.
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Svédectvi, technologie
vizualizace a soucasné uméni

Forenzni estetika se snazi ukdzat, jak je investigativni forenzni
prace zaroven estetickou ¢innosti a produkei forenzni senzi-
bility. To je samoziejme tvrzeni dvojznacné: na jedné strané
»povysuje”“ forenzni postupy vyuzivajici nejnovejsi digitalni
technologie vizualizace na estetickou praxi, na stran¢ druhé
proponuje, Ze umelecka tvorba reflektujici tyto postupy a vyu-
zivajici dané technologie je novou a vyzna¢nou formou umeéni,
ktera je charakteristicka svou citlivosti nikoliv primarné vuci
osobnimu utrpeni, ale vii¢i nasili, kterému podléhaji lidska
t¢la, materialni objekty i povrch Zemé. A v neposledni fad¢
ume¢lecka tvorba, kterou Weizman hodnoti kladng¢, je meta-
reflexi vyuzivani technologii nejen pro stopovani prob¢hlého
nasili, ale také k jeho diseminaci a multiplikaci. Neboli tytéz
technologie, nistroje a postupy, jez jsou podminkou moznosti
usveédceni, jsou také podminkou moznosti pachani zlo¢int
proti lidskosti. A pfesn¢ tuto dualitu soucasna forenzné-este-
ticka ume¢lecka tvorba zviditeliiuje a kriticky komentuje.

Je nutno ucinit jesté dalsi poznamku. Anselm Franke
v eseji o ,,forenzni scénografii“ podotyka, Ze i vystava piedsta-
vujici dila soucasné forenzni estetiky se fidi principy expozice
a prezentace, o nichZ hovoii Weizman. Pro Frankeho je sa-
motna vystava médiem, protoze utvari forum, na némz véci /
obrazovy material hovofi, a to v tom slova smyslu, Ze obraz
popisuje a zaroven se stava soucasti konstrukce dukazi. To je
zcela jist€ otdzka identifikace, klasifikace a uchovavani objek-
tl, nicméné tim se potencial vystavy jako média nevycerpava.
Nikdy nesmi byt ponechana stranou ,.esteticka zkusenost*,
ktera je nestabilnim, ontologickym ,testovacim mistem®,
v némz se objekty a subjekty mohou navzijem ,,mobilizovat®
a vstupovat tak do rozli¢nych vztah, které 1ze podrobit zkou-
mani.(?® Vystava jako médium se miiZe stit ,ontografickym“

28  Anselm FRANKE, ,The Forensic Scenography®, in: Eyal WEIZMAN (ed.), Forensis:
The Architecture of Public Truth, Berlin — London: Sternberg Press — Forensic
Architecture 2014, s. 492.
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pristrojem, neboli nastrojem na stopovani proménujicich se
a proménlivych vztahi mezi objekty a subjekty (pfipadné sto-
puje jejich reciproéni produkci), procesi subjektivace a pod-
manéni, a stejné tak zpusobi objektifikace.(?®

Koncepce vystavy jako forenzniho média vede Frankeho
také k zamysleni se nad tim, co je to vlastné estetika. V sou-
ladu s Weizmanem tvrdi, Ze estetika je tim, co definuje
»prostfedi, atmosféru, nevyiéeny konsenzus pocitovani®, (3%
Konsenzy smyslové zkusenosti, jeji rimce a empiricka a pri-
ori, se méni primarné v okamziku, kdy dochazi k prekroceni
hranic zku$enosti, na né€z jsme zvykli; zejména ma na mysli
situace nasili, konfliktu a ni¢eni. Forenzni estetika, jak jiz
bylo fe¢eno, tyto situace zviditeliiuje, na stran¢ druhé skrze
zviditelnovani a produkci diikazi, véetn¢ jejich prezentace
na ruznych férech, vytvari tlak na geopolitické, statni, vo-
jenské a militantni organizace i instituce, protoZe je vysta-
vuje pohledu na jimi pachané nasili. Proménuje afektivitu
téch, kteti jsou zviditelniovani vystaveni, a diky tomu je jeji
agenda politickou, miiZze dat hlas t€ém, jimz neni dovoleno
hovofit (minority), a mizZe zaito¢it na stat a jim uplatfiova-
nou symbolickou moc.®V

Biopolitickd guvernmentalita:
Hito Steyerl a Trevor Paglen

Franke se zastavuje u momentu, ktery zminuji také
Weizman s Keenanem a kterym je soucasny rezim biopoli-
tické guvernmentality, spoléhajici na biometrické technolo-
gie identifikace a kontroly.*? Gilles Deleuze v kratké studii
nazvané ,,Postskriptum ke kontrolnim spole¢nostem® uka-
zuje, jak soucasna digitalni kultura Cini z jedince tzv. ,,divi-
duum®, tzn. ze operuje v ramci specifického typu subjektiva-
ce, kdy individuum je individuem v kontextu kyberprostoru

29  [Ibid.,s.492.
30  Ibid.,s.492.
31  Anselm FRANKE, ,The Forensic Scenography®, in: WEIZMAN, Forensis, s. 493
32  Ibid.,s.493.
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a datasetll, jeZ o ném shromazduji informace. V dasledku
toho je jedinec redukovan na digitalni data, ktera jsou zase
podminkou jeho kontroly, podmanéni a vystopovani, pokud
se touzi a chee skryt pfed v§udypfitomnym zrakem statu.(®)
Samoziejmé, ze staty (ale i televizni seridly jako Krimindlka
Las Vegas ad.) je prezentuji jako technologie ochrany, jako
technologie redukujici riziko protizakonného konani, jako
technologie umoziujici fadnému obc¢anu bezproblémovou
existenci ve spole¢nosti. Jenomze jsou to pravé tyto techno-
logie, které ¢ini diferenci mezi tim, co znamena byt fddnym
obcanem, a tim, co uz je nepfijatelné, pricemz jakmile je
toto rozliseni v daném individudlnim pfipad¢ aktualizova-
no, shromazdéné informace se vyuziji k dopadeni jedince.
Pointa je v tom, ze o kazdém z nas existuje obrovské pen-
zum dat, jeZ jsou potencialné vyuzitelna k jakémukoliv typu
agendy, véetné téch usticich v nasili, represe a nespravedl-
nost, jak ostatné¢ Weizman ukazal jiz v Duté zemi.

Umélecka tvorba Hito Steyerl je vyznacnd prave reflexi
technologii kontroly. Steyerl velmi ¢asto odkazuje k praci
¢esko-némeckého filmového reziséra Haruna Farockiho,
respektive k jim navrzenému pojmu ,operativni obrazy“
Oznacoval jim takové typy obrazi, které byly vytvoreny
pocitaci, a jsou urCeny k tomu, aby byly zase ¢teny pocitaci;
jedna se o obrazy zformované jako sekvence digitalniho
kodu, jenz musi projit piekladem, aby byly Citelné a po-
chopitelné pro lidské oko.(3*) Jako piiklad si Steyerl vybira
takzvané ,,sebevrazedné kamery*, které Farocki predsta-

vil v praci Oko/Stroj (2001).035) V Oku/Stroji se Farocki
zabyva kamerami pripevnénymi na §picku raket uzitych
v prvni valce v Perském zalivu. Kamery, které byly k uréeny

33  Gilles DELEUZE, ,Postskriptum ke kontrolnim spole¢nostem*, in: Gilles DELEUZE,
Rokovania 1972-1990, Bratislava: Archa 1998, s. 196-202.

34  ,Obrazy pro stroje vypadaji uplné jinak nez obrazy pro lidi. Ve své nejéistsi formé,
vysilané ve formé dat, jsou nesrozumitelné, ba dokonce pro ¢lovéka nepostiehnutelné.
Hito STEYERL, ,Medya: Autonomy of Images®, in: Laura POITRAS (ed.), Astro Noise:
A Survival Guide for Living under Total Surveillance, New York: Whitney Museum of
American Art 2016, s. 168.

35 Eye/Machine I, 2001.
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k identifikaci a stopovani cill, mély vysilat az do okamziku
exploze. Navzdory vSem ocekavanim se tak vSak nestalo.
Respektive materialni kamery samotné zniceny byly, ale

v tom samém okamziku se multiplikovaly do milioni jinych
aparatti — mobilnich telefoni, ve formé sdilenych a preposi-
lanych snimkii.(3®) Neboli akt zni¢eni objektu, na néjz rake-
ty dopadly, neztstal skryt kazdodennimu pohledu, ale pene-
troval kazdodenni ,,Zivoty, pocity a identity“. A nejen to:
kamery urcené ke sledovani takto vlastné pouze prosly relo-
kalizaci (byt v pfeneseném slova smyslu). Mobilni telefony
pfece necini nic jiného, nez Ze sleduji své uzivatele, udavaji
jejich polohu, sdileji jejich emoce. Jak pise Steyerl, sebe-
vrazedné kamery se staly ,,zivymi mrtvymi“ kamerami.(3”
Skrze diseminaci obrazii nezemiely — respektive musely
projit materialni destrukei, aby mohly vykonavat kontrolu

a stopovani i nadale, jen nad jinym typem objektu.

Takto prenesené snimky, snimky pochazejici z valec-
nych konfliktl, z deten¢nich zafizeni, ¢i zobrazujici statni
nebo policejni nasili, jsou povétsSinou ,,mizernymi“ snim-
ky (poor images). Jejich kvalita je $patnd, rozliseni nizké,
udalosti na nich jsou obtizné viditelné. Steyerl je nazyva
prizraky, nacrty, koCovnymi snimKky preskakujicimi z jed-
noho digitalniho zafizeni do druhého, anonymn¢ plujicimi
kyberprostorem, avsak jejich afektivni potencidl spociva
ve vytvaieni sdilené (podzemni a antiklimaktické) historie.
»Mizerné“ snimky po celou dobu své cesty vytvari spoje-
nectvi, provokuji interpretace a dezinterpretace a zejména
utvari féra, na nichz dochazi k debatam. Nejsou vizudlné
kvalitni, nicmén¢ diky tomu nabyvaji politicko-aktivistic-
kého potencialu, ktery nejenze zasahuje ty, kdo na n¢€ hledi,
ale mlze pfenastavit sméfovani politickych a vale¢nych
agend.C®®)  Mizerné“ snimKky jsou svédectvim n4sili, jsou

36  STEYERL,,Medya"s.163.

37  Ibid.,s.163.

38  Hito STEYERL, ,In Defense of the Poor Image®, in: Hito STEYERL, The Wretched of
the Screen, Berlin: Sternberg Press 2012.
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nastroji pro aktivaci forenzni senzibility.(3®

»Sebevrazedné kamery“ oteviraji pole, v némz se
Steyerl pohybuje opakované. Film z roku 2013 How Not to
Be Seen. A Fucking Didactic Educational. MOV File (Jak
nebyt vidét? Sakra ndvodné vzdélavaci video) tematizuje,
jak se stat neviditelnym v ,epose kontroly“(“®) nebo jak se
vyhnout detekovani drony. ,,Drony vyhledavaji, stopuji a za-
biji“ pise Steyerl v eseji 0 zmnozZeni technologii vertikalni
perspektivy, kde nastinuje otazku militarizace zabavniho
pramyslu: 3D kina pracuji s leteckymi pohledy, vytvare-
jicimi ,,imaginédrno vertikdlnich svéta“.(“V Steyerl pracuje
s Weizmanovou analyzou toho, jak geopolitické mocenské
sily upfednostiiuji, co se tyc¢e kontroly, vertikalni 3D suve-
renitu nad dzemim. Vertikalni suverenita $t€pi vzdusny
prostor, zemsky povrch a podzemi na formy na sebe navrse-
nych horizontalnich vrstev, kde v kazdém z téchto prostort
dochazi k multiplikaci politickych a mocenskych konflikt
a projevi nésili.(*?) Dopady vertikalni 3D suverenity jsou
znacné; at se jedna o Google mapy, 3D bryle, nebo jina do-
hledova a kontrolni panoramata — nikdy nezobrazuji stabil-
ni povrch. Vytvari podminky pro vzdaleného, nadiazeného
a neohrozitelného divéaka plujiciho ve vySinach a prehlize-
jiciho, co se odehrava pod nim, pro divaka, ktery je vSak
intimné€ propojen s digitalnimi technologiemi. Steyerl ho-
vorfi o nové ,,vizualni normalit€®, o novém typu subjektivity,
ktera je ,,bezpeéné pfimichdna do technologii dohledu®. (4
Jedna se o subjektivitu, do niz je vtélen odtélesnény a ne-
lidsky pohled, ktery je kontrolovan na délku, je predavan
strojum, jeZ s nim ddle operuji a uzptisobuji jej jak makro-
skopickym, tak mikroskopickym funkcim kontroly.

39  Vice viz Roi BOSHI, , Latent Images on the Camera’s Wall: Forensic aesthetics as
photography®, Photographies, ro¢. 12,2020, ¢. 2, s. 260.

40  Hito STEYERL - Laura POITRAS, ,,Techniques of the Observer: Hito Steyerl and
Laura Poitras in Conversation®, Arzforum, May 2015, s. 308.

41 Hito STEYERL, ,In Free Fall: A Thought Experiment on Vertical Perspective®, in: Hito
STEYERL, The Wretched of the Screen, Berlin: Sternberg Press 2012, s. 22.

42 Ibid., s. 22-23.

43  Ibid.,s.24.
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Americka rezisérka, umélkyn¢ a novindrka Laura
Poitras promysli mody, jakymi je uplatiiovana moc v sou-
¢asném svéte. Jeji tvorba po roce 2010 explicitné temati-
zuje motivy digitalni kontroly ze strany Spojenych statt
americkych, pfi¢emz odhaluje zakouti politickych agend
v Iraku, ¢i sleduje osud Juliana Assange. Poitras se také
dostala k archiviim a dokumentiim Narodni bezpecnosti
agentury (NSA), pfi¢emz analyza dat a jejich sledovani ji
vedly k poznani, ze ,,diky archivu ¢loveék za¢ne chapat, ze
vSechno je jako Sachova partie. Existuje to, co predstirame,
Ze je politicka realita, ve které Zijeme, a pak jsou zde sku-
teéné pohyby, které se odehravaji pod jejim povrchem.“(44)
Neboli sledovani a stopovani dat, nakladani s nimi ze strany
Narodni bezpec¢nosti agentury, je prokopavani se riznymi
kybernetickymi geologickymi vrstvami, jez utvaii a udrzuji
v chodu statni kontrolni aparat vykondvajici moc nad jed-
notlivci a nerozpakujici se jednat represivné a ndsiln€. Ona
sama se stala expertem davajicim dattm hlas, ktery zastu-
puje ty, kdo hovorit nemohou. Nechava vyplout na povrch
traumata téch, jimz neni vénovana pozornost a kteii jako
by neexistovali, a pfesto jsou stratifikovani a subjektivovani
jakozto dividua v nespocetnych slozkach a archivech.

Vystava Trevora Paglena A Study of Invisible Images
(Studie neviditelnych obrazll) v newyorské galerii Metro
Pictures z roku 2017 zviditelnila militarizaci soucasnych
stroju vidéni a produkci obrazu, jez jednotlivce preklada-
ji do struktury dat a vykonavaji nad nim dohled. Paglen
vychdzi z teorie Paula Virilia o strojovém charakteru
soucasnych perceptivnich mechanismi, které funguji na
principu ,operativnich obrazt“. Um¢lec ukazuje, jak pro
lidské oko neviditelné obrazy tvofi podlozi soucasné soft-
warové vizudlni kultury. Zvlastni pozornost Paglen vénuje
strojovému uceni a rozpoznavani tvare, které se ,trénuje”
na omezeném digitdlnim datasetu. Jeden Paglentiv portrét
nazvany ,, Fanon“/ Not Even Dead are Safe, (Fanon, ani

44  STEYERL-POITRAS, ,Techniques of the Observer®, s. 314.
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mrtvi nejsou v bezpeéi) z roku 2017 je vytvoien pomoci
techniky ,,eigenfaces®, ktera nema daleko k Helmerove¢ su-
perimpozici Mengeleho lebky. Nicmén¢ portrét ,,Fanon® je
vytvoreny digitalné/strojove, na zakladé€ sady dostupnych
snimkl Frantze Fanona, to znamena, Ze divak ma pied se-
bou ,,dokonalého” Fanona, jaky ov§em nikdy neexistoval.
Jedna se o softwarove vytvoreny prizrak, ktery ale zpétné
utvafi Fanonovu identitu, subjektivizuje jej a rastruje do
struktury machinistické vize, jez vyvolava v divakovi uz-
kost, protoze se zdroven jedna i nejedna o lidskou tvar.

Paglen dokonce vyuzil i Hito Steyerl (Machine
Readable Hito) jako objekt svého uméleckého experimen-
tu. Na sérii snimki Steyerl provadi riizné grimasy, nebo
si zakryva obliCej, takze software nedokaze presné urcit
jeji vék ¢i gender. Paglenova pointa je zalozena na tom, ze
smartphony pouzivajici Face-ID ¢i socialni sit€ operujici
s programy na rozpoznavani tvafe produkuji snimky ur-
¢ené k tomu, aby byly ¢teny jinymi stroji. Pfiklad Fanona
je vypovidajici v tom, Ze ani ti, kdo moderni smartphony
nebo socidlni sit€ nemaji, nejsou v bezpeci pred tim, aby se
na nich stroj u¢il, aby se jich zmocnil, aniz by si toho oni
sami byli védomi. Biometrické databdze a archivy uméle vy-
tvorenych obliceju se konstantné zmnozuji, a zdroven jsou
technologie vyuzivany vladou k ,,ochran¢®, ktera vsak mno-
hem ¢asté&ji spociva v ttoku. VZdyt strojové vidéni, pracujici
s operativnimi obrazy, je vyuzivano v pripadé utokt drony,
ale obecng, jak podotyka Weizman, pfi ustavovani jiz zmi-
néné vertikalni 3D suverenity.

Tvorbu Trevora Paglena i Hito Steyer]l miizeme nazvat
forenzn¢ estetickou. Zabyvaji se tim, jak jsou moderni digi-
talni technologie vyuzivany k politickym agendam, k sub-
jektivaci a k pachani nasili nejen na jednotlivcich, ale i na
mensinach ¢i téch, ktefi jsou oznaceni za hrozbu pro fungo-
vani statniho aparatu. A tuto situaci tematizuji za pomoci
stejnych technologii stopovani a zviditeliiovani, respektive
neviditelnosti, jez byly vytvoreny k ustavovani kontroly.
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Projekce pozemské budoucnosti

Anselm Franke se zminuje jest€ o jednom procesu, jemuz
dala forenzni senzibilita naboj, a tim je zobrazeni Zemé
skrze digitalni fotografie. Diky vizualiza¢nim technologiim
se planeta Zemé proménila na ,forenzni pitedmét““%) vy-
zyvajici vetejné forum k uvédoment si toho, Ze na samotné
Zemi je pachano nasili, které pfekracuje geopolitické putky
¢i vzdjemn¢ nesmititelné ideologie a které se ve své podsta-
t¢ tyka nas vSech. V roce 2004 americka architektka Laura
Kurgan zviditelnila v rdmci série Monochrome Landscapes
»Skody napachané ilegalni t€Zbou v jednom z madla zbylych
puvodnich pralesi“ v Kamerunu.(*®) Fotografie shora za-
chycujici Spinavou cestu, jez se propléta pralesem, je stopou
probihajiciho nasili:

Ve spolupraci s ekologickou organizaci
Global Forest Watch (Svétova strdaz pralesi)
objednala Kurgan detailni obraz malé ¢asti
kamerunského pralesa od Ikonosu, jednoho
z mnoha komer¢nich satelitl, které dnes
krouzi nad nasimi hlavami [...]. Je to obraz,
ktery je zaroven krasny i zlovéstny, ab-
straktni i realisticky, konceptualni i zemity.
Vypovida o ni¢eni pfirody a jeho mozZné
prevenci.(4”)

Dalsi tti dila z Monochrome Landscapes poukazuji na de-
vastujici potencial t€Zby ropy ¢i vale¢nych konfliktu.

Jinym ptikladem je projekt Adriana Lahouda. Jeho text
»Floating bodies“ (Plovouci ¢4stice) je obsazen v mono-
grafii Forensis: The Architecture of Public Truth o aplikaci
forenznich technik a praktik nejen pfi analyze architektury,

45  FRANKE, ,The Forensic Scenography*, s. 483.
46  Geoffrey BATCHEN, Zviditelnéni elekt¥iny, Praha: AVU 2010, s. 215.
47  Ibid.,s.215.
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ale i v dalsich $irSich kontextech. Lahoud se zabyva klima-
tickou zménou a popisuje rizné vertikalni vrstvy ovlivnéné
spalovanim fosilnich zdrojt energie v Evrop€. Aerosolové
Castice se dostanou do atmosféry a jsou pfenaseny nad
Atlanticky ocean, kde reaguji na slune¢ni zareni, a tak
ovliviiyji teplotu ocedanu. To samoziejmé ovliviiuje urov-
n¢ odparovani a proméenuje zadsobu vlhkosti v atmosfére,
coZ ma dopad na nacasovani a intenzitu obdobi destu

v Sahelu.“® Pokud takovato aktivita v jedné ¢ésti planety
ovliviiuje zasadnim zplsobem jinou ¢ast planety, pokracuje
Lahoud, tak mapovani, porozuméni a reprodukce (digital-
ni a softwarova) neni pouze zaleZitosti termodynamiky,

ale zejména médiem — konstituujicim forem —, skrze které
,budou artikulovany budouci politické naroky a soucas-

né zloc¢iny stihdny“.(*®) Simulace promény klimatu tak dle
Lahouda buduji a konstruuji nové geopolitické mapy, pro-
jektivni mapy budoucnosti, které nabizi moznosti preziti

a zaroven funguji jako diitkazni materidl pro usvédéeni pra-
v€ se odehravajiciho nasili.

Lahoud zaroven vznasi jednu dosti zasadni otazku: co
se stane s klasickou ,,érou svédectvi®, kdyz zloCin prestal byt
viditelny pro nemediovanou lidskou percepci? Nenadchazi
doba, kdy roli svédki budou hrat védecké a ume€lecké mode-
ly nahrazujici lidské svédectvi?(5®)

Lahoud se fidi principem forenzni estetiky, ktery je
zaloZeny na predpokladu, Ze ,,kazdy kontakt za sebou za-
nechava stopu®, ovsem v pripad¢ klimatickych zmén je bez
technologii vizualizace nemozné stopy odhalit.

Dne 24. birezna 1989 doslo na pobiezi Aljasky ke ztro-
skotani tankeru Exxon Valdez, pti kterém uniklo jedenact
miliont galonl ropy a vytvorila se olejova skvrna. Od té
doby védci vyvinuli technologii nazvanou ,,chemické otisky
prsti®, neboli nastroj na identifikaci chemické signatury,

48  Adrian LAHOUD, ,Floating Bodies®, in: WEIZMAN, Forensis, s. 500.
49  Ibid.,s.500.
50  Ibid.,s.507.
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kter4 je, stejn€ jako v pripadé lidskych otiski, unikatni pro
dany typ ropy, a ktera tak umoziuje vystopovat ptivodce ka-
tastrofy. Tento forenzni postup umoziuje expertim odhalit
genealogii Unikd ¢i zdroje zamérného vypousténi ropy do
zivotniho prostfedi. Chemické stopy na t€lech divoké zvere
umoznuji rekonstruovat schémata proudéni ropy v ocednu
a nasledné své poznatky ve form¢ modeli védci prezentuji
jako ditkazy pfi vysetfovanich.(5V

Podobné techniky byly vyuzity pfi soudnim fizeni
proti Texaco/Chevron, kdy mistni rolnici v ekvadorském
Amazonském pralese byli po tficet let vystaveni tomu, ze
americky ropny gigant umysln¢ vypousté¢l do ptdy toxicky
odpad generujici kontaminaci a endemické nemoci. Kauza
,»Amazonského Cernobylu“ by byla nevystopovatelna, kdy-
by se nevyuzilo forenznich praktik vizualizace:

Ve snaze zmapovat rozsah kontaminace a jeji
dlouhodobé ucinky byly odebrany vzorky
zeminy ze stovek mist rozptylenych kolem
zafizeni na téZbu ropy a obytnych osad a poté
byly prevezeny do provizornich laboratofi
umisténych uprostifed dzungle, kde byly
presné€ archivovany podle tdaji GPS a geolo-
gické taxonomie. Zprostiedkované jazykem

a nastroji soudnich znalct se potemn¢lé ¢asti
zem¢é staly ustfednimi dikazy v ramci soud-
niho sporu.(%®

51 Paulo TAVARES, ,Nonhuman Rights®, in: WEIZMAN, Forensis, s. 561.
52 Ibid,s.561.

107



Zdvér: Cloud Studies

Tyto poznamky nés zarovein vedou k souc¢asné umélec-

ké tvorbé. ZKM v Karlsruhe 24. ¢ervence 2020 oteviela
vystavu Critical Zones. Observatories for Earthly Politics
(Kritické Zony. Observatoie pro pozemskou politiku).
Jejimi kuratory byli Peter Weibel a Bruno Latour, ktefi ji
koncipovali jako tzv. ,,myslenkovy experiment®, Pro ¢asopis
Fotograf jsem ji popsal jako ,,hauntologickou extrospekci
svéta“®®), pFi¢emz jsem zminil kombinaci videoartu a au-
diovizualnich instalaci.

Co jsou to ale vlastné ony kritické zony? Jednad se o pro-
story, které na sobé nesou stopy nasili a vykofistovani, a sta-
vaji se tak neobyvatelnymi. Pro nas kontext je ale zasadni,
ze i prace Centra forenzni architektury byla v ZKM zastou-
pena. Umélkyné Samaneh Moafi vytvorila Cloud Studies
(2020), sérii videi tematizujici vyuziti plynu pro rozpraseni
demonstraci; bily fosfor a plynny chlor jsou pouzivany v ur-
bannich konfliktech, $ifi teror ve méstech a nesmazatelné
se zapisuji do t€l i podoby obéti. Z obydleného prostiedi
je u¢inéna kriticka, neobyvatelnd zona, prostoupenda smrti
a destrukci, zapisujici se do budov, které se jako pfizraky
stavaji némymi svédky tragédii. A nejen to; samoziejme se
tyto latky dostavaji také do atmosféry, znecistuji a promeé-
nuji vertikalni stabilitu proudéni vzduchu, kontaminuji
kyslik a nasledné se usazuji v lidskych plicich, kde vytvari
smrtonosné bujeni, jez je mozné zviditelnit jen pomoci nej-
modernéjsich technologii. Stejné tak toxické mraky, at jiz
vznikl€ t€Zbou nerostnych surovin, ¢i aktivitou Zemé¢, jsou
znakem postupujici neobyvatelnosti povrchu planety. Ne
nadarmo se Moafi zaméfuje pouze a pravé na mraky, na in-
dexy a stopy postupného vymirani lidstva, které si za svou
sebevrazdu mize samo.

53  Martin CHARVAT, ,Critical zones: Hauntologicka extrospekce svéta, in Fotograf,
ro¢. 21,2021, ¢. 41, 5. 66-67.
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Zivotni prostiedi prochdzi radikilni proménou. TéZba
minerald v rozvojovych zemich, nelidské pracovni podmin-
ky a exploatace levné pracovni sily vedou k ,,vyCerpanému
Zivotu“®®*), a tato prace zaroven rozdmychdva mikromoleku-
larni ¢astecky prachu, které jsou vdechovany pracujicimi
bez oddychu pod dozorem kamerovych systému. K dispo-
zici se nam sice dostava ,,Cisty“, na povrchu bezchybny pro-
dukt, ale tato Cistota ,odhaluje toxické podminky vyroby
a jejich u¢inky na délnikovo zdravi a Zivotni prostfedi®.(5%)
Toxické podminky Ize stopovat nejen uvnitt lidskych t¢l,
ale také v atmosféie, na povrchu zemé, v promén¢ infra-
struktur a mezilidskych vztahi. Pfestavame zit, protoze
»Zit“ témef neni mozné. A proto je nutné snazit se o projek-
ci budoucnosti, i kdyz uz mize byt pozdé.

Lidské t€lo, kosti, architektura, prach, zemska ptda
jsou materidlnimi sv€dky probihajiciho nasili; jsou to ar-
chivy valky.(5®) Forenzni estetika skrze technologie vidéni,
artificidlni modely, umélecka dila, ,,mizerné“ snimky ¢i bio-
metricka zafizeni stopuje soucasné formy nésili a konstruu-
je materialni dikazy umoziujici usvédceni ze spachanych
zlo¢inl. Forenzni estetika je smérem, ktery prece jen dava
nad¢ji, ze zadné zpuisoby destrukce, nelidského jednani
a usmrcovani zem¢ neztistanou bez odsouzeni — nejen mo-
rélm’k, ale i legalniho.

54  Jussi PARRIKA, Geologie médii, Praha: Karolinum 2020, s. 113.

55  Ibid.,s.135.

56  Jussi PARRIKA, A Slow, Contemporary Violence: Damaged Environments of
Technological Culture, Berlin: Sternberg Press 2016, s. 18.
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