LA 4

vyskume? Parcialna sprava
o stave jednej debaty

=
fg 2
3w
k)w
¥
rlu
Y/
S o
o o
< 8

b
g%
VCW
O &

LNA NAPA

viusuin wildp v 114007
24PV DU NOYIUIISISD
nou.oqpo al 13s0usvINs A
DOISA0IDINY 1UDUUID
101409] D 17S001]1S04DIS
MUDIUOU0YD “DIiusupoyfo
-2UZ 0YPUIOOVIPZ MUDY1]
-110d 2opad loupuorsous
MUDIUDL 2ULLO1IS121U D)
p42qov2 1S 19p4d [2loas o/
“DYIIUUMNYSAQ D DYA0IDA
-1y ol poojvyvr vuvzny

zo'1qina@eaojeyelax

AydeiSor103s1y [BLIOIBIND
— SOLI01STY UONIQIYXDd —
A11[BLIO1BIND — [BLIOBIND
‘8uryeInd — yoIeasal [erl
-01BINd — UIn} [BLI0}BIND
:SpIOoMAIY

‘sopeoap om1 1sed a3 10A0
UOTIO[JoI OTWOPEIE IIOY)
pue soonoeid [E11018INd
JO suonewrIojsuel 9yl Jo
JyIomaurelj 19peoiq oyl

urgm suonsenb pauon
-UQW 9A0QE 3] S9IBNIIS SB
[[oM SB “II 1IM PIIBIOOSS®
91BQap 91 Sowely 1eyl
a8enSue[ Surdusyo a3
pUe 2183521 [BLI0JBIND

JO s211S 18 Sj00] 1] 10911
[er103BINo JO 9A1Oadsiad
93 WOIJ YOIedsI [BLIO}
-BINO S9ZA[BUR 1X91 ST ],
*BIWIPBOR PUB P[IOM 11
o3 y10q uI 3[qIsuL) oW
-099q sey sargojowraisida
[BLIOJBIND PUB [DIBISAI
[BLI0JBIND UT 1S9193UL
Surmois e ‘s1eak 1u2da1 Uy

918Qa(J dUQ JO 21818
a1 uo 110day [eniaed v
018359y [BLIOJRIN))
NOQVY A[BL 9M USYM
MOQV A[BL 9M 1BUM



26

V poslednych rokoch sledujeme vo svete umenia i v aka-
demickom prostredi systematicky sa rozrastajici zdujem

o kuratorsky vyskum a kuratorské epistemologie. Ako ale
o kuratorskom skiumani uvazovat z pozicii tedrie kura-
torstva? Kde vlastne kuratorské badanie lokalizovat a ako
sa premiena jazyk, ktory ramcuje debatu s nim spojenu?

V tejto studii sa pokusim zhrnut zakladné body debaty
reflektujucej na vyssie polozené otazky a zasadit ju do Sir-
Sieho ramca premien kuratorskych praxi a ich akademickej
reflexie poslednych dvoch dekad.

Kurdtorsky obrat ako prekurzor
kurdtorského vyskumu

Z kuratorskej profesie sa v poslednych desatrociach stala
jedna z najviditeInejsich, najzasadnejsich, najvplyvnejsich,
ale aj najviac kriticky reflektovanych profesionalnych pozicii
v umeleckom svete.(V) Najneskor od devitdesiatych rokov
dvadsiateho storoc¢ia mézeme v globalnych i lokalnych
diskurzoch o su¢asnom umeni, jeho instituciach a infra-
$trukturach i v jeho rozsirujucej sa akademickej reflexii
sledovat vzrastajuci a rozvetvujuci sa zaujem o pochopenie,
popisanie a konceptualizaciu kuratorskej praxe, roly kura-
tora*ky v procese vzniku umenia, vystav a dalSich formatov
zverejiovania umenia ¢i formovania institucii. Sledujeme
defilé sympozii, konferencii a workshopov rozoberajtcich
rozli¢né aspekty kuratorskej prace, praxe, badania a ich
miestnych ¢i medzinarodnych Specifik. Riesia sa metody

1 K historickému prehladu vyvoja kuratorskej profesie pozri napr. kapitolu Value v David
BALZER, Curationism. How Curating Took Over the Art World and Everything Else,
London: Pluto Press 2015.

Oc¢omhovorime,kedhovorime okuratorskom vyskume?

BAO[BYE[ BUBZNTZ

27

vtelenych, viac-nez-Tudskych,® feministickych, queer,®
crip™® ¢i postkolonidlnych® kurétorskych pozicionalit,
instituciondlne ramce, ich moznosti, limity a vztahy k divac-
tvu,(® kolektivne i individudlne, vertikdlne i horizontdlne
kuratorské stratégie, ich vyhody, nevyhody a parametre,
moznosti vystav a inych formatov zverejiiovania umenia,
kuratorské badanie v archivoch, vystavna architektura a jej
vplyv na percepciu umenia, vystavy z dob minulych a pre-
meny premyslania o prezentacii su¢asného umenia naprie¢
¢asom,” kuratorska etika vo vztahu k finanénym zdrojom,
politickej situdcii atd. Vznikaju tiez Specifické kuratorské
institaty orientujuce sa na vychovu novych kuratorov*iek

¢i kolektivov a vyskum kuratorskych diskurzov a praxi.(®
Paralelne tiez mozZeme pozorovat vznik na kuratorstvo zame-
ranych (¢i k nim pridruzenych) kurikul v programoch vyso-
kych (umeleckych) kol po celom svete.(® S tym sa rozsiruje
a nuansuje akademicky a teoreticky zaujem o kuratorstvo,

a zaroven rozsiruje okruh profesionalov*k s diplomom z tej-
to discipliny. Vznikaja ¢asopisy('® a knizné série zamerané

2 Napr. Dahlia EL BROUL - Ksenia KAVERINA — Jussi KOITELA, Falling In: Move-
ment and Becoming in Curatorial Research, Milan: Mousse Publishing 2024.

3 Birgit BOSOLD — Vera HOFMANN - Lena FRITSCH - Elke KRASNY — Sophie
LINGG (eds.), Radicalizing Care. Feminist and Queer Activismin Curating, Berlin:
Sternberg Press 2022.

4 Amanda CACHIA, Curating Access. Disability Art Activism and Creative Accommoda-
tion, New York: Routledge 2023.

5 Bonaventure SOH NDIKUNG, Pidginization as Curatorial Method. Messing with
Languages and Praxes of Curating, Berlin: Sternberg Press 2023.

6 Karina KOTTOVA, Instituce a divdk, Praha: Display — sdruzeni pro vyzkum a kolek-
tivni praxi, 2019.

7 V eskom kontexte sa v poslednom obdobi realizovalo niekol'’ko vyskumnych projektov
suvisiacich s historiografiou vystav a vystavnictva, za vSetky pozri napr. obsirnu knihu:
Pavlina MORGANOVA - Terezie NEKVINDOVA - Dagmar SVATOSOVA, Wistava
Jjako médium, Praha: AVU 2020, ¢i tematické Cisla Casopisu Sesit pro umeéni, teorii
a pFibuzné zony 25/2018, 26/2019, 35/2023 venujice sa rovnakej téme.

8 Za vsetky spomerime amsterdamsky de Appel ¢i online platformu Node.

9 Len v Ceskej republike a na Slovensku sa da kuratorstvo studovat na viacerych
odbornych vysokoskolskych pracoviskach, menovite v magisterskom $tudijnom
programe kuratorska studia na FUD UJEP, a parcialne i v magisterskych programoch
teorie a déjiny moderniho a sou¢asného umeéni na prazskej UMPRUM ¢i dejiny a prax
sti¢asného umenia na VSVU v Bratislave.

10 Pozri napr. ¢asopis On Curating, ktory vychadza ako v online, tak tlacenej verzii.
https://www.on-curating.org/issues.html (cit. 14. 9. 2024).
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na skumanie kuratorstva a pribuznych z6n,™ ¢i dokonca
kuratorské slovniky,'?) pokusajice sa definovat a analyzovat
zakladné pojmy pouzivané v si¢asnom kuratorskom zargone,
a v zvysenej miere tieZ pokusy o konceptualizacie, lokalizacie
a epistemologie kuratorskych metdd a praxi.

Kurator a akademik Paul O’Neill, ktory sa systematicky
venuje historii a vyskumu kuratorskej praxe, nazyva tieto
pohyby suhrnne ,,obratom ku kuratorstvu® (curatorial
turn). Tento obrat O’Neill ramcuje viacerymi zmenami
v umeleckej prevadzke druhej polovice dvadsiateho storo-
¢ia. Jednou zo zasadnych zmien je podla neho presun Kkri-
tickej analyzy umenia z pola umeleckej kritiky do priestoru
kuratorstva. Tvrdi, Ze

v priebehu Sestdesiatych rokov dvadsiateho
storocia sa primarny diskurz orientovany na
umenie vo vystave zacal obracat od foriem
kritiky umeleckého diela ako autonémneho
objektu studia/kritickej reflexie k forme
kurdtorskej kritiky, v ktorej dostalo médium
vystavy nad umeleckym objektom kriticky
precedens. Kurdtorska kritika sa od tradic¢nej
zdapadnej umeleckej kritiky (teda spojenej

s modernitou) li§ila v tom, Ze jej diskurz

1 Pozri napr. knizné série nakladatelstva Sternberg Press Cultures of the Curatorial &i
Thoughts on Curating konkrétne venované kurdtorstvu a jeho reflexii (viac o tejto edicii
text Jana Zalesdka v tomto Cisle Sesitu).

12 Madarska sekcia medzindrodnej siete tranzit.org vytvorila v roku 2013 online
kuratorsky slovnik, ktorého zdmerom je analyticky a geopoliticky situovane skimat
vybrané pojmy cirkulujice v kuratorskom diskurze. Ako motivaciu za vznikom
slovnika popisuju isté nedorozumenia, s ktorymi zépasili v ramci programu work-
shopov pod hlavi¢kou Free School for Art Theory and Practice: ,,Pri diskusii a ¢itani
o konceptoch pouzivanych v ramci medzindrodného kuratorského diskurzu a praxe
sme sa stretli s gnozeologickou neistotou: mohli sme sice jasne poukdzat (alebo byt od
toho odradeni) na projekty, relevantnych autorov &i texty, ktoré reflektujzi konkrétne
koncepty; a napriek tomu — napriek obrovskému mnozstvu textov tykajucich sa
kuratorstva — sme nedokazali ustanovit v§eobecnejie vyzramy a koncepéné korene
tychto pojmov.“ Eszter SZAKACZ, ,,Curatorial Dictionary: Unpacking the Oxymoron.
An Introduction®, Curatorial Dictionary, https://hu.tranzit.org/curatorialdictionary/
index.php/dictionary/ (cit. 28. 7. 2024).
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a predmet zaujmu prekracoval diskusiu

o umelcoch a umeleckom objekte, a zahrfnal
do seba i kuratorstvo samotné a rolu kura-
tora*ky vystavy. Vzostup kurdtorského gesta
v devidtdesiatych rokoch tiez zacal etablovat
kuratorstvo ako potencialnu spojku pre dis-
kusiu, kritiku a debatu, pri¢om si tento neo-
kriticky priestor kurdtorstva v paralelnom
kultirnom diskurze uzurpoval vyprazdnené
miesto kritika.(1®)

Presun kritického taziska smerom ku kuratorstvu je podla
O’Neilla tiez vysledkom premeny dominantnych forma-
tov prezentacie su¢asného umenia. Od osemdesiatych
rokov dvadsiateho storocia sa stava hlavnym priestorom
kuratorského experimentovania skupinova vystava, ktora
umoznuje vytvarat pre umeleckd prax novy diskurzivny
ramec, stavajuc sa v istom zmysle protivahou kanonickych
monografickych vystavnych prezentdcii. Skupinova vystava
nie je len hlavnym priestorom pre kuratorsky experiment,
ale i primarnym médiom distribucie a percepcie umenia,
jeho medidcie a historizacie. Kuratorovana vystava tiez pre-
miena rolu umeleckého artefaktu, kedy na seba umelecké
dielo berie rolu akejsi suroviny fungujucej v totalnom diele
vystavy (Gesamtkunstwerk), ¢im privileguje subjektivitu
kuratora*ky, takze vysledok vystavnej formy je v institucio-
nalnych ramcoch naturalizovany ako organicka nevyhnut-
nost produkujuca iluziu kuratorského vnuknutia a génia.
Vystavy teda prestavaji byt ¢irou prezenticiou umelec-
kych diel, ale stavajui sa prostriedkom pre produkciu poz-
nania a intelektudlnu debatu pre sprostredkovanie zazitku,
materialnej ¢i senzorickej skisenosti, pre priblizenie sa ina-
kosti, pre Spekulativnu imaginaciu moznych svetov. K tomu

13 Paul O’NEILL, ,,The Curatorial Turn: From Practice to Discourse®, in: Judith RUGG -
Michele SEDGWICK, Issues in Curating Contemporary Art and Performance, Bristol:
Intellect Books 2007, s.13.
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nesluzi len vystava sama osebe, ale i pridruzené programy,
akymi su diskusie, prednaskové cykly, konferencie, publika-
cie, diskurzivne udalosti, spolo¢né zazitkové vecery, priCom
tie sa Casto stavaju zakladom kuratorského posolstva. Ako
sa ukazuje najma v poslednych dekadach, tieto formaty,
kedysi vnimané ako sprievodny program, nadobudli v ume-
leckej prevadzke a kuratorskej praxi vlastni autonémiu
natol’ko, Ze funguju ¢asto i bez vystavného ,jadra“
Dalekosiahle dosledky pre stu¢asné chapanie roly kuré-
tora*Kky, a to ako v tazisku jeho ¢innosti, tak v priznavanom
vyzname kuratorskej funkcie v systéme umenia, jeho
hierarchiach a inStitdciach, ma i vyssie popisané privilego-
vanie kuratorskej subjektivity. Tento posun sa d4 zjednodu-
$ene charakterizovat ako prechod z opatrujucej pozicie®
operujucej v istom odstupe od umeleckej ¢innosti smerom
k tvorivej role s aktivnou uc¢astou na produkcii umenia
a diskurzu okolo neho. Spolo¢ne s Pierrom Bourdieum
mozZeme povedat, Ze subjektom produkcie umeleckého
diela, jeho hodnoty a tiez jeho vyznamu uz nie je len ten,
kto redlne vytvori objekt v jeho materidlnej podobe, ale
skor celkovy subor aktérov aktivnych v tomto poli, okrem
in¢ho kuratori*ky, zberatel'ky, kritici atd. Od osemdesia-
tych a devitdesiatych rokov minulého storoc¢ia zacali byt
zaroven od kuratora*ky vyzadované nové kompetencie,
a to ako v kontexte rychlo sa Siriaceho formatu bienale
a dal$ich medzindrodnych prehliadok su¢asného umenia,
tak v ramci postupujucich diskurzov institucionalnej
kritiky a foriem nového institucionalizmu, rozvoja mnoho-
vrstevnatych lokalnych i medzinarodnych galerijnych scén,
ale tiez chvatného rozvoja umeleckého trhu. Kurator*ka
sa stava tvorcom*kynou, ale tiez zasadnou profesionalnou
pracovnou poziciou vo vertikalne organizovanom svete

14 Tento text sa venuje kurdtorskej praxi primarne vo vztahu k si¢asnému umeniu,
uvedomujem si v§ak mieru abstrakcie a reduktivnost tohto pohladu i potrebu nu-
ansovanej$ej debaty okolo rozliénych foriem kuratorskej prace vzhladom na $pecifické
vyzvy, ktorym ¢eli kurdtorstvo v zbierkotvornych instituciach, muzeich umenia,
antropologickych ¢i etnografickych muzeach.
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umenia a kultirnej produkcie, pricom ,,[kurdtorska] prax
sama osebe neprodukuje ani nepodporuje tato prestiz, ale
skor urcité vyrazné momenty praxe sa stavaju suc¢astou
hierarchického ,spolo¢ného diskurzu‘ kurdatorstva“.(1%)
Spolo¢nym diskurzom kuratorstva je mysleny priestor,

v ktorom sa

kurdtori*ky vystav angazuju v komplexnej
sieti okruhov globdlneho poznania, ktoré

sa vzidjomne prestupuju a prekryvaju: kazdé
,bienale“ vedie ,rozhovor“ s tym nasleduju-
cim, pricom vytvara dal$i doCasny priestor
pre vymenu kurdatorského diskurzu napriec
vystavami, vSetky vystavy tak hovoria jedna
k druhej, podobne ako k svetu, o ktorom tvr-
dia, ze ho reflektuja.('®

Potrebu artikulovat kuratorstvo ako stc¢ast umeleckého
diskurzu identifikuje historik umenia Benjamin Buchloh uz
v roku 1989, pri¢om tvrdi, Ze na to, aby sa prax kuratorstva
mohla do tohto diskurzu plnohodnotne zapojit, vyZadovala
si okrem oby¢ajného praktizovania i hovorenie ¢i pisanie

o umeni, ako aj o sebe samej, ¢i inymi slovami, produkciu

a reprodukciu diskurzu o kuratorstve.

V prvych dekadach dvadsiateho prvého storocia sa
kuratorsky diskurz rozsiril daleko za hranice vytvarné¢ho
umenia a zasahuje do rozli¢nych kulturnych, kreativnych
a akademickych odvetvi — od tanca cez divadlo, film, archi-
tekturu po sociologiu ¢i antropologiu. Tento impulz vsak
miestami nabera az bizarné parametre, ked kuratorsky
slovnik, adaptovany neoliberdlnymi trznymi mechanizma-
mi v rozli¢nych odvetviach Zivota a biznisu, reprezentuje
nalepku pre starostlivo individudlne skladany Zivotny Styl
zdanlivo kreativneho nezavislého ja. Kuratorovana tak

15 O’NEILL, ,, The Curatorial Turn®s. 19.
16 Ibid., s. 20.
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moze byt vystava starych majstrov aj playlist na hudobnej
platforme. Kulturny redaktor a kritik David Balzer tento
stav ironicky nazyva kuracionizmom.”)

Kurdtorské historiografie

Zvysené vnimanie kurdtora*ky ako autorskej osobnosti,
ktora ,,operuje na urovni predtym chiapanej ako doména
umeleckej praxe”,(*®) vyvolala tieZ v poslednych rokoch
zaujem o reflexiu kuratorskych osobnosti, historizujucich
kurdtorsku pricu, postupy a vystupy.('®) Takyto pristup ka-
nonizuje kuratorov*ky ako kreativnych agentov v procese
tvorby vystav, a vytvara im tak po boku umelcov a umelkyn
autorské (a ¢asto hviezdne) miesta v rAmcoch dejin umenia
a dejin vystavnictva, ¢i dokonca, ako tvrdi kritik a kurator
Simon Sheikh, ,,pomaly vznikaji nové dejiny umenia, po-
stavené skor na kuratorstve nez na praci umelcov*kyn, ich
dielach a kontextoch, v ktorych vznikali.“(>®

Moézeme preto sledovat roznorody zaujem o vyskum
vystav, kuratorskych pristupov, postupov a praxi, o vplyv
kuratora*ky na lokdlne ¢i globalne umelecké prostredie, ¢i
dokonca na to, ako kuratori*ky ovplyviiuju umelecké praxe,
spbsoby vystavovania a jazyka kuratorskych textov. Ako
priklad takejto praxe sa moZeme pozriet na remaky rozli¢-
nych vystavnych projektov Svaj¢iarskeho kuratora Haralda
Szeemanna (1933-2005), ktory je povazovany za jedného
z najvacsich revolucionarov kuratorskej praxe druhej
polovice dvadsiateho storocia. Vystava Live in Your Head.
When Attitudes Become Form, ktoru zorganizoval v roku
1969 ako riaditel a kurator Kunsthalle Bern, je v kanone

17 David BALZER, Curationism: How Curating Took Over the Artworld and Everything
Else, London: Pluto Press 2015, s. 2-3.

18 O’NEILL, ,,The Curatorial Turn s. 20.

19 Emblematickym prikladom takéhoto pristupu je kniha Hansa Ulricha Obrista A Brief
History of Curating, prezentujuca rozhovory s kuratorskymi osobnostami zapadného
sveta umenia, okrem iného Pontusom Hulténom, Lucy Lippard, Haraldom Szeeman-
nom, Anne D’Harnoncourt a dal$imi.

20 SHEIKH, ,,Towards the Exhibition As Research® s. 34.
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zapadnych dejin umenia povazovana za jednu z najvyznam-
nejsich vystav vtedajsSieho suc¢asného umenia, prezentujuc
mnozstvo diel konceptualneho umenia, Arte Povera, lan-
dartu ¢i procesualnych postupov v umeni. Emblematickost
vystavy je doposial budovana prostrednictvom jej kon-
tinudlneho vyskumu, reflexie a u¢enia o vystave v ramci
kurikul vysokoskolskych programov kuratorskych studii,
tak aj snah sucasnych kuratorov o zaclenenie jej prvkov do
vlastnych vystav, ¢i dokonca remakov a reiteracii samotnej
vystavy. Len v rokoch 2012 az 2013 sa doc¢kala dvoch zno-
vuuvedeni so snahou reflektovat, aktualizovat ¢i ukazat jej
prinos pre sucasnost.

V prvom pripade ju pod nazvom When Attitudes
Became Form Become Attitudes s podtitulom A Restoration
/A Remake / A Rejuvenation / A Rebellion zastresil kurator
Jens Hoffmann a odohrala sa najprv v CCA Wattis Institute
v San Franciscu a neskor putovala do Muzea suc¢asného
umenia v Detroite. Druha, When Attitudes Become Form:
Bern 1969 / Venice 2013, sa konala v priebehu 55. ro¢nika
benatskeho biendle v paldci Ca’ Corner della Regina pod
hlavickou Fondazione Prada a kuratorsky sa o iu po-
staral Germano Celant v dialégu s umelcom Thomasom
Demandom a architektom Remom Koolhaasom.
Szeemannovu velmi osobnu vystavu Grandfather:

A Pioneer Like Us, ktoru zorganizoval vo svojom byte

v roku 1974 a v ktorej sa vysporiadaval s dedi¢stvom svojho
starého otca Etienna Szeemanna, zrekapituloval v roku
2018 Institute of Contemporary Art v Los Angeles, ktory
pre tento ucel do vystavného priestoru vybudoval maketu
kuratorovho bytu v zivotnej velkosti, a v roku 2019 tiez
Svajéiarsky institut v New Yorku. Paralelne k iteracii v ICA
LA bezala v losangelskom Getty Research Institute (ktory
od roku 2011 vlastni Szeemannovu ob$irnu pozostalost)
pod nazvom Harald Szeemann: Museum of Obsessions
Zivotopisna vystava zhriujica kuratorov Zivot a dielo. Obe
vystavy v rokoch 2018 a 2019 putovali do troch dalsich
miest v Europe, okrem iného do Szeemannovej domovskej
Kunsthalle Bern.
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V ¢eskom prostredi je v tomto zmysle zaujimavé
spomenut projekt Svét Jindricha Chalupeckého, ktory od
roku 2017 organizuje Spole¢nost Jindficha Chalupeckého.
O projekte kolektiv SJCH hovori:

Svét Jindricha Chalupeckého je zastresu-
jicim oznacenim pro vyzkum a doplnovani
archivnich materiala, kuratorskou a teore-
tickou praci svazanou s osobnosti Jindficha
Chalupeckého a zejména soucasnymi odkazy
jeho zivota a prace, véetné Ceny Jindficha
Chalupeckého. [...] Motivaci pro tuto ¢innost
byla krom¢ kontextualizace a kritické analyzy
poradani soutéZe pro umeélkyné a umélce také
snaha o zaplnovani bilych mist ve vlastnim
archivu, v némz ¢asto kromé podrobn¢jsi fo-
todokumentace uméleckych dél a vystav, kte-
ré vznikly v souvislosti s CJCh, chybéla také
obsahova a koncepc¢ni voditka k pochopeni
d¢l predstavenych pfed nékolika dekadami,
nebo dokonce celé kapitoly spojené s organi-
zaci Ceny a Spole¢nosti v nékterych ¢asovych
usecich.(?V

Ide teda o paralelny vyskum osobnosti vyznamného
¢eského kritika a kuratora, ale tiez skimanie vlastnej
institucionalnej histérie. Projekt vyvrcholil v roku 2022
vystavou Svéty Jindricha Chalupeckého v Galérii hlavného
mesta Prahy, ktora sa nasledne odohrala v upravenej po-
dobe (s vi¢$im zameranim na kritikove aktivity vo vztahu
k slovenskému umeleckému prostrediu) v Galérii mesta
Bratislavy. Podla kuratorského timu bolo jej cielom ,,pred-
stavit klicovou osobnost ¢eské historiografie dé¢jin uméni
druhé poloviny dvacatého stoleti jak optikou jeho aktivit

21 ,»Svét Jindficha Chalupeckého®, https:/www.sjch.cz/svet-jindricha-chalupeckeho/
(cit. 1. 11. 2024).
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na tuzemské umeélecké scéné, tak skrze sit jeho mezinarodni
spoluprace“.(??

Je nutné dodat, Ze produkciou tychto historizujicich
diskurzov okolo kurdtorskej praxe a kanonizaciou kurator-
stva ako neopomenutelnej kreativnej profesionalnej pozicie
v historii umenia a vystavnictva sa spitne vytvara legitimita
tejto roly v sudasnosti.(®®) Vznik4 tym tieZ pole pre dalsie
skimanie tychto praxi, ktoré zase legitimizuje akademické
i umelecko-institucionalne prostredia, ktoré sa tomuto
badaniu venuju (ako novovzniknuté kurikuld exhibition
studies).

Jazyky kurdtorstva

Ak vyvoj kuratorskej praxe poslednych dekad viedol pro-
strednictvom procesov, akymi su reflexivita, sebakritickost
¢i doraz na skumanie produkcie poznania vo vlastnych ram-
coch, k istému typu metanarativu o kuratorstve, paralelne

s tym vznikala potreba hladat pren adekvatny teoreticky
jazyk. V diskusidch sa zacali vo zvySenej miere objavovat
vedla zabehnutych terminov ako kuratorovanie (curating)
¢i kuratorovat (curate) aj novotvary ako kuratorstvo (¢ze cu-
ratorial) ¢i kuratorialita (curatoriality), akcentujice a od-
liSujuce rozlicné aspekty kuratorského diskurzu. Kurator

a kritik Alex Farquharson si sice pri komentovani tychto
jazykovych nuans neodpusti davku ironie, uznava vsak, ze

22 ,Svéty Jindficha Chalupeckého®, https://www.ghmp.cz/vystavy/svet-jindricha-chalu-
peckeho/, (cit. 1. 11. 2024).

23 Mnoizstvo z tychto vyskumov chépe a problematizuje kanonizaciu velkych
kuratorskych osobnosti, vystav a praxi a navrhuje decentralizované a nelinedrne
dejiny kuratorstva. Magdalena Tyzlik-Carver napriklad v ¢isle rakiskeho online
stvrfroénika Springerin venovaného ,obratu k postkuratorstvu® (post-curatorial
turn) pise (aj ked treba dodat, Ze tieZ v ramcoch dobovej debaty), Ze v postdigitalnej
a postinternetovej dobe poznaéenej ,,kuracionizmom® méze byt zaujimavé skimat
kuratorské subjektivity, ktoré nezapadaji do hlavnych diskurzov, napr. distribuované¢ho
algoritmického &i softvérového kuratorstva a pod. Magdalena TYZLIK-CARVER,
wcurator / curating / the curatorial / not-just-art curating. A genealogy of posthumane
curating®, Springerin, 2017, https://www.springerin.at/en/2017/1/kuratorin-kuratier-
en-das-kuratorische-nicht-nur-kunst-kuratieren/ (cit. 28. 7. 2024).
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snaha o spresniovanie teoretického jazyka o kuratorstve je
zasadna pre vymedzenie tohto diskurzivneho pola: ,,napo-
kon, nové slova [...] sa objavuji z pretrvavajicej potreby
lingvistickej komunity identifikovat bod diskusie®.(+)
Simon Sheikh zaroven upozoriuje, Ze ako to uz byva so
vSetkymi novymi terminmi, ich ,,samotna definicia je bojis-
kom pre ideologické Sarvatky, teritoridlne boje jednotlivych
autorov*iek a aktérstva a tieZ inStitdcii a disciplin,®® ktoré
na formovani tohto diskurzu participujui.

Jednym z najvplyvnejsich a najnotorickejSich terminov
v premyslani o kuratorstve, hlboko previazanym s vyssie
popisanymi premenami kurdtorskej praxe i s vyvojom
jej teoretickej reflexie poslednej dekady, je prave pojem
kurdtorstvo (the curatorial). Filozof Jean-Paul Martinon
a kuratorka a teoreticka Irit Rogoff rozdiel medzi kura-
torovanim (curating) a kuratorstvom (curatorial) chapu
najmai v inej forme epistemologického naroku a definuji ho
nasledovne:

Kurdtorovanie (curating) je paletou profesio-
nalnych praktik suvisiacich s tvorbou vystav
a dalSich formatov expozicie, kurdtorstvo ale
operuje na celkom inej urovni: kurator*ka

v tomto pripade skuma vsSetko, ¢o sa odo-
hrava pri tejto tvorbe, ¢i uz zamerne alebo
nezamerne, a vnima to ako udalost poznania
(event of knowledge). Rozdiel medzi kurdto-
rovanim a kurdatorstvom je preto posunom od
inscenovania udalosti k udalosti samotnej:
jej ustanoveniu, dramatizdcii a uvedeniu. [...]
Umelecké diela v tejto vypovedi uz nemézu
byt len procesom interpelacie, vedomou ¢i
nevedomou oslavou internalizovanych spo-
sobov poznania. Namiesto toho sa zapajaju

24  O’NEILL, ,The Curatorial Turn®s. 15.
25 SHEIKH, ,,Towards the Exhibition As Research s. 33.
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do procesu [...], ktory podnecuje iny sp6sob
premys$lania a citenia sveta.(?®)

Kuratorka Maria Lind o kuratorstve pise:

kurdatorovanie pre mna znamenda technicku
modalitu vo zverejnovani umenia. Je to
remeslo, ktoré moze zahrnat omnoho viac
ako tvorbu vystav, dokonca za hranicou
institucii ¢i toho, ¢o tradi¢ne nazyvame
programom alebo vzdeldvanim. V tomto
pripade potom ide o ,kurdtorovanie v roz-
S§irenom poli“. Kuratorstvu ale rozumiem
ako multidimenzionalnej role, ktora zahrna
kritiku, redakciu, vzdelavanie, ziskavanie
finanénych zdrojov atd. Co je viak este
dolezitejSie, kurdatorstvo prekracuje ,roly“
a berie na seba formy funkcie, metody, ¢i
dokonca metodoldgie.(?”)

Ak Lind situuje kuratorstvo do jazyka vyskumu a dokonca
ho chape ako isty druh metodologického ramca, implikujuc
isty typ pracovnych a diskurzivnych postupov, Simon
Sheikh uz kuratorstvo explicitne chape ako Specificku formu
badania, ktora ,vyuziva sposoby myslenia spojené s tvorbou
vystav a vyskumom®, no moze, ale nemusi sa realizovat cez
format vystavy.(?®) Tento vyskum podla Sheikha naber4 svoj
tvar na jednej strane v skimani, historizdcii vystav a kura-
torskych pristupov, ako sme ich popisovali vyssie. Na druhej
strane je kurdatorstvo samotné vyskumnou aktivitou:

26  Jean-Paul MARTINON - Irit ROGOFE, ,,Preface®, in: Jean-Paul MARTINON (ed.),
The Curatorial. A Philosophy of Curating, London: Bloomsbury Publishing 2013,
s. ix—x.

27  Maria LIND, ,Situating the Curatorial®, e-flux journal, marec 2021, https://ww-
w.e-flux.com/journal/116/378689/situating-the-curatorial/ (cit. 31. 7. 2024).

28 SHEIKH, ,Towards the Exhibition As Research®, s. 33.
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kuratorsky projekt je prostriedkom pre
vyskum nieéoho §pecifického [...]. Ci uz vo
vystave alebo mimo nej, kuratorstvo je to, ¢o
moze robit vyskum v alebo o objekte skuma-
nia, ktory nevychddza z umeleckej produkcie
alebo vyvoja per se. Estetika a do velkej
miery i svet umenia si tu vhimané skor ako
nastroje patrania po nieCom inom, nez je
umenie, pre prezentaciu myslienok, vystupov
vyskumu a vysledkov projektov inym typom
diskurzu a inymi sp6sobmi, akymi to robi
politika, socioldégia, veda, Zurnalistika atd.
[...]. Kurdtorstvo je §pecifickym systémom
produkcie poznania so sietou vztahov k inym
formdm vyskumu i k vyskumnej kultiare ako
takej — a teda tiez k vztahom medzi vedenim
a mocou [...].(2%)

Historicka umenia a teoreticka kuratorstva Beatrice von
Bismarck v tomto kontexte hovori o kuratorialite (curato-
riality), ktord definuje ako vztahovu dynamiku kuratorstva
(the curatorial). Tvrdi, Ze v centre nasej pozornosti by
nemali byt len jednotlivé prvky ,aktivit kuratorovania,
prezentacnych formatov vystavy ¢i subjektivizacii kurato-
ra*ky, ale doraz by sa mal klast na suhru vsetkych tychto
faktorov.“®® Do centra sa potom dostava ,transformativna
a zaroven sebatransformujica vztahova $truktura kura-
torskej situdcie, jej podmienky a predpoklady, a moznosti
akcie, ktoré ponukaju.“®V Kuratorialita akcentuje fluiditu,
premenlivost, vzajomnu prepojenost a vztahovost vSetkych
elementov, ktoré kuratorsku situdciu tvoria, a zaroven
prepozi¢iava agentnost a emancipuje iné nez l'udské

29  Ibid.,s. 34.

30 Beatrice von BISMARCK, ,,Curatoriality — The Relational Dynamics of the Curatorial.
An Introduction®, in: Beatrice von BISMARCK, The Curatorial Condition, Berlin:
Sternberg Press 2022, s. 9.

31  Ibid.,s.9.
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subjektivity, ktoré si na nej uc¢astné (napr. objekty, afekty,
publikum, neludské bytosti a pod.). AsambldZami rozli¢-
nych aktérstiev, ktoré kuratorski kompoziciu tvoria, a ich
opitovnym skladanim do novych typov vztahov tak moze-
me odhalovat performativne efekty, modality a potenciality
ich individudlnych kvalit, kolektivnych dynamik ¢i dalsich
vzdjomne aktivovanych prepojeni.

Miesta kurdtorského vyskumu

Kde sa ale vlastne kuratorsky vyskum odohrava a kde ho
mozeme lokalizovat? Jednou z najzakladnejsich foriem
kuratorského badania je typ vyskumu, ktory je primarne
realizovany v zbierkach, ateliéroch, archivoch a pod.,
pricom vystava, vystavny kataldg a pripadne sprievodny
program sluzi ako hlavny format sprostredkovania vyba-
daného verejnosti. To sa tyka napr. kunsthistorickej prace
naviazanej na starostlivost o umelecké zbierky, pri¢om
kurator*ka je tu vhimana ako akademicka a/alebo znal-
kyna umenia skumajica umelecké diela, biografické ¢i iné
archivne pramene. Zatial ¢o tento typ prace moze podla
Simona Sheikha prebehnut bez nutného zapojenia kritickej
reflexie imanentnej kuratorstvu, myslienka vystavy ako
vyskumu (exhibition as research) sa obracia k samotnému
formatu vystavy ako priestoru vytvarania poznania.
Vystava sa stava extenziou konceptualneho a diskurzivne-
ho premyslania i samotnou platformou pre proces vzniku
poznania.(®? Simon Sheikh o rozdiele medzi tymito dvoma
pristupmi pise:

32 K analyze premeny kuratorskej roly, povahy kuratorskej prace a historii kuratorskych
stratégii od patdesiatych rokov dvadsiateho storodia pozri napr. Kate FOWLE, ,Who
Cares? Understanding the Role of the Curator Today“, in: Steven RAND — Heather
KOURIS (eds.), Cautionary Tales. Critical Curating: apexart 2010, s. 26—35; Paul
O’NEILL, The Culture of Curating and the Curating of Culture(s),

Cambridge MA: The MIT Press 2012.
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kuratorsky projekt — vratane jeho najdomi-
nantnejsej formy, vystavy — by vS§ak nemal byt
chiapany len ako forma sprostredkovania vys-
kumu, ale aj ako priestor pre uskutocnovanie
tohto vyskumu, ako miesto odohravajuceho
sa vyskumu. Vyskum tu nie je len to, ¢o pred-
chadza realizacii projektu, ale aj to, ¢o sa
realizuje prostrednictvom jeho aktualizacie.
To, ¢o by sa inak povazovalo za formadlne
prostriedky odovzdavania poznania — napri-
klad dizajnové prvky, sposob expozicie ¢i
percepcné experimenty —, je tu neoddelitel-
nou sucastou kuratorského spésobu uchope-
nia obsahu, jeho tvorby a jeho vypovede.(33)

Joasia Krysa poznamenava, ze vyskumne vnimand kurator-
ska prax nechce byt orientovanad len na vystavu ako subor
umeleckych artefaktov sprostredkovanych publiku. Cielom
kuratorského badania je podla nej sledovat sp6soby, metody
a materidlno-diskurzivne podmienky, v ktorych vystavy
vznikaji a prostrednictvom ktorych je okolo nich a vich
ramcoch produkované vedenie. Vystavny vyskum (exhibiti-
on research) v jej ponimani méze napomahat vSeobecnej$im
otazkam po povahe vyskumu ako takého i Specifickym
otazkam vlastnym jemu samotnému. Ambiciézne dodava,
Ze ,2uvazovanie o kuratorstve v zmysle vyskumu by mohlo
mat potencial sprostredkovat neregulované vztahy medzi
Tudskymi subjektmi, ale v §irSom zmysle tiez pre nové
epistemologické a ontologické nahlady na vztahy subjektov
a objektov“. (34

33 SHEIKH, ,,Towards the Exhibition As Research® s. 40.

34  KRYSA, ,Exhibitionary Practices at the Intersection of Academic Research and Public
Display in: Jan KAILA — Anita SEPPA — Hendrik P. SLAGER (eds.), The Futures of
Artistic Research: at the Intersection of Utopia, Academia and Power,

Helsinky: Academy of Fine Arts — Uniarts Helsinki 2017, s. 67.
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Irit Rogoff lokalizuje kuratorsky vyskum do ,,roz-
Sireného pola“ % Pod tymto pojmom rozumie verejné
programy a podujatia, ktoré presahuju format vystavy (od
publikécii po konferencie, workshopy ¢i diskusie), resp.
hranice samotnej galerijnej institucie, pricom vs§ak zaroven
zviditelfiuju galériu ako miesto vyskumu. Kuratorstvo sa tu
stava priestorom (sife) pre budovanie pribehu ¢i narativu
a jeho cielom je ,nielen zorganizovat vystavu, ale zapojit sa
do dynamického procesu kladenia otazok a vytvarania ram-
cov pre experimentovanie®.(®®) Kurdtorovanie ako vyskum
(curating as research) skima tlohu umeleckych predmetov,
priestoru a tela v procese tvorby poznania, pricom definicie
réznych aktivovanych praxi, ich vzajomnych hranic a insti-
tucionalnych ramcov sa kontinualne posuvaju a rozmazava-
ju, ¢im umoznuju participantom uc¢ast na viacerych vedo-
mostnych doménach stic¢asne. Rogoff v tomto zmysle hovori
o kuratorstve ako o vedomostnych udalostiach (events of
knowledge).®” Prave tato multidisciplinarita a rozkroce-
nost medzi viacerymi oblastami poznania si¢asne, ktoru
Rogoff stavia do centra definicie kuratorstva ako vyskumu,
sa manifestuje ako v konstrukcii samotného vyskumu, tak
v jeho Sireni a recepcii.

Ak budeme spolo¢ne s Rogoff kuratorstvo vnimat ako
priestor, v ktorom a prostrednictvom ktorého je mozné
produkovat vedomostné situdcie schopné podrzat a spro-
stredkovat nickol'’ko domén poznania a poznavania sucasne,
nevyhneme sa napétiam vnutri kuratorstva samotného.

Tie vznikaju menovite medzi jeho akademickymi a teore-
tickymi formuldciami, jeho experimentalnou ¢i naopak,
pragmatickou praxou, a tieZ r6znymi kuratorskymi exper-
tizami manifestovanymi v rozli¢nych institucionalnych
prostrediach. I ked tieto discipliny a sposoby skumania

35 Irit ROGOFF — Beatrice VON BISMARCK, ,,Curating/Curatorial®, in: Beatrice VON
BISMARCK - Jérn SCHAFAFF — Thomas WESKI (eds.), Cultures of the Curatorial,
London: Sternberg Press 2012, s. 36.

36  KRYSA, ,Exhibitionary Practices® s. 66.

37 ROGOFF - VON BISMARCK, ,,Curating/Curatorial®, s. 24.
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sa na mnohych miestach stretavaji, prekryvaju, su spolu
neodmyslitelne spité, ¢i su dokonca nimetom vzajomnych
vyskumov, su spravidla aj zdrojom mnozstva treni a mo-
censkych bojov. Na konkrétnej irovni mozeme ilustrovat
takéto napitia napriklad na diskusii o povahe a situovani
kuratorskej expertizy ¢i odbornosti kuratorskej prace

v muzedach umenia a mimo ne:

Muzed su uz dlho vnimané ako miesta pro-
dukcie poznania. Zvyc€ajne sa to pripisuje
zbierkam, ktorymi disponujd, a odbornym
znalostiam, ktoré zhromazduju okolo svojich
hmotnych a nehmotnych archivov. Vyskumné
oddelenia a ich zamestnanci zabezpecuju, aby
zakupené a darované predmety boli dobre
konzervované, katalogizované a aby bolo

o ne dobre postarané. V poslednych dvoch
desatrociach si vS§ak muzea, alebo, pre ucely
tohto textu, umelecké insStitucie prisvojili

a uvadzaju do praxe oblasti, ktoré si samy
osebe daleko vzdialené zbierkam a s nimi
suvisiacim ¢innostiam. I ked pouzivaju
rovnaky termin, vyskum, nové modality pro-
dukcie poznania v umeleckych organizaciach,
od kuratorského az po umelecky vyskum,
vyuzivaju réozne metody, vzdaluju sa od
opakovania zdedenych epistemoldgii a ustale-
nych metodolégii, vitaju zdanlivo nesuvisiace
juxtapozicie a provokujui nové vstupné body
do predmetu skumania.(3%)

Pre konkrétnejsie porozumenie metodam kuratorského vys-
kumu a vysSie popisovanym treniam medzi jeho rozli¢cnymi

Carolina RITO, ,What Is the Curatorial Doing?“, in: Bill BALASCAS — Carolina RITO,
Institution as Praxis. New Curatorial Directions for Collaborative Research, Berlin:
Sternberg Press 2020, s. 45.
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7 w7

podobami navrhuje Sheikh dvojité ¢itanie slova vyskum,
pomadhajuc si pri tom slovami recherché a forschung.(3®
Recherché Sheikh pripodobiiuje praci zurnalistky ¢i repor-
téra. Vyskum v tomto zmysle nie je len o ,,uvdadzani veci na
pravu mieru, ale zaroven o hladani pribehu, nachadzania
uhla pohladu na tento pribeh, akéhosi raimcovania skutoc-

nosti“.“®) Sheikh tvrdi, Ze vyskum v zmysle recherché je za-
sadny pre porozumenie kuratorskému vyskumu a vyskumu
vedeného z kuratorskych pozicii.(* Vyskum definovany
ako forschung

39
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implikuje vedecky model vyskumu, a teda cel-
kom iné vztfahovanie sa k subjektom a objek-
tom. Ak Zurnalizmus chape sim seba a svoje
snazenie, ktoré odhaluje pravdu divanim sa
na fakty, z ktorych konstruuje pribeh, alebo
to, Comu mo6zeme hovorit diskurz, z toho,

¢o najde, tak veda funguje, z principu a tra-
di¢ne, opaénym smerom, teda od diskurzu

k objektu. Veda pritom implikuje Specificky
spOsob divania sa cez apardty poznania [...].
forschung je teda prekladom vyskumu vo ve-
deckom zmysle slova, ¢o znamend, zZe nielen-
ze vyuziva §pecifické formy bddania, ale tiez
operuje s hypotézou a tvrdenim, ktoré — na
rozdiel od zurnalizmu — m6Ze byt znova tes-
tovand na spravani a objekte svojho vyskumu.
Téza moze byt potvrdend, vyvratena alebo

I ked nemecké slovo forschung by sa gramaticky spravne pisalo s kapitalkou, Sheikh ho
Vo svojom texte pouziva s malym zaciato¢nym pismenom. Ponechdvam na tomto mieste
autorovu verziu s malym f. Podobne franctzske skoro recherché vo forme vyuzivanej
autorom reprezentuje pridavné meno, vyhladavany, ¢i dokonca vyumelkovany, ako
wyskum® by bolo chéapané skér vo svojej verzii recherche. Opit viak nechdvam v texte
po6vodnu autorovu verziu.

SHEIKH, , Towards the Exhibition as Research®, s. 35.

Jednou z najddlezitejSich a najrozsirenejsich, ale podla Sheikha v debate o kuratorskom
vyskume tiez jednou z najzanedbavanej$ich kuratorskych praktik je vyhladévanie
umelcov*kyni, umeleckych diel, praxi a tendencii k jednotlivym kurdtorskym témam ¢&i
projektom.
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pozmenend podla vysledku badania. TakzZe na
rozdiel od recherché, ktoré vysledky svojho
badania berie ako fakty, forschung sa na ne
diva ako na neisté koncepty, ktoré musia byt
definované a m6zu protirecit predbeznym
tézam o nich.(4?)

Najmé vyskum v podobe recherché zaroven implikuje isty
typ subjektivity a angazovanosti, ktora vytvara priestor
pre kritické, situované ¢i vtelené formy poznania, ktoré su
v ramci forschung upozadované. Tuto angazovanost vysku-
mu na poli kurdtorstva akcentuje i Maria Lind, ked tvrdi, Ze
namiesto dodrziavania statusu quo kuratorstvo kontinualne
tvori priestor ,fikcie a presadzovania novych myslienok
prostrednictvom procesov pomenuvania a vytvarania vzta-
hov medzi objektmi, ludmi, miestami, myS$lienkami atd’* (4>
AKk je kuratorsky vyskum chépany ako ramec, forma
i metoda produkcie poznania, svojou angazovanostou,
r6znymi médmi subjektivity ¢i performativity a dérazom
na neustale prepletanie teorie a praxe blizsi umeleckému
vyskumu, isté druhy trenia prirodzene vznikajui i v jeho
vztahu k akademickému vyskumu na poli spolo¢enskych,
humanitnych ¢i prirodnych vied. Je zjavné, Ze kuratorské
badanie musi v r6znych prostrediach a s rozlicnymi part-
nermi*kami viest komplikované, ¢asto vzajomne prepojené
dialégy.(**) Mnohé€ z nich pritom skumajt hranice medzi
rozlicnymi formami poznania a poznavania, a treba po-
dotknut, ich materialnymi zazemiami. Jednou zlozkou tejto
debaty je otazka epistemologickych a metodologickych
hierarchii medzi neumeleckym akademickym vyskumom

42 Ibid.,s.37.

43  Maria LIND, ,Situating the Curatorial®, e-flux journal, marec 2021, https://ww-
w.e-flux.com/journal/116/378689/situating-the-curatorial/ (cit. 31. 7. 2024).

44 Iked na popis ani analyzu tychto vztahov nie je v tomto texte priestor, akékolvek
debaty o kuratorskom vyskume funguju v blizkosti o dekadu starsieho pribuzného
diskurzu sprevadzajiceho umelecky vyskum, ¢i uz vedeného v praxi umelecko-vys-
kumnych projektov, vystav a prehliadok, alebo v akademickom kontexte umeleckych
»practice-based” doktoratov.
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na jednej strane a kuratorskym ¢i umeleckym badanim na
strane druhej. Kuratorka a vyskumnicka Carolina Rito vo
vztahu k spolupracam medzi akademickym a kuratorskym
¢i umeleckym vyskumom cynicky tvrdi, ze:

akadémia je eSte stale zodpovednda za urcova-
nie ,60“ a ,ako“ (sa vo) vyskumnom projekte
(riesi), pri¢om sa velmi pravdepodobne
spolieha na akademické mechanizmy vali-
déicie a je zaloZend na principe pripadovych
studii. Tieto druhy spoluprac teda ¢asto eSte
stale zavisia od podmienok, ktoré nasta-
vuje akademicky partner, priCom umelecky

a kulturny vyskum je pouzity ako pripadova
§tudia ilustrujuca tézu. Umelecké a kulturne
projekty v tomto scenari akurat poskytuju
»priklady“ a ¢asto nezahrnaju participaciu
pri formuldcii vyskumnych otdzok.(45)

Je nepochybné, Ze rozli¢né formy poznania funguju v hie-
rarchickej Struktire a Ze neumelecké akademické prostredie
mozZe byt skostnatenejsie v adaptovani experimentalnych
foriem metodolégii vlastnych kuratorskému ¢i umeleckému
vyskumu. Reprezentovanie akadémie ako rigidnej Struktury
posadnutej validaciou objektivne vybadanych vystupov je
vSak zbytocne reduktivne a generalizujuce, najmi v prie-
behu poslednych dekad, ked mnozstvo humanitného ¢i
spolo¢enskovedného vyskumu vyuziva kreativne metédy
ustanoven¢ v prostredi umeleckého a kuratorského skiuma-
nia a naopak, a tieto domény ¢asto fungujui vo vzajomnom
prestupovani a ovplyviiovani.

Ak spolocne s Joasiou Krysou predpokladame, Ze
kuratorsky vyskum moze pomahat hladat odpovede na
SirSie otazky o povahe a metddach vyskumu ako takého,

45  Bill BALASKAS - Carolina RITO, , Introduction, in: BALASKAS — RITO, Institution
as Praxis,s. 11.
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navrhujem sa na zaver tohto textu vratit k definicii
kuratorstva ako udalosti poznania. Kuratorsky vyskum

v podobach, v akych sa s nim stretavame v dvadsiatych
rokoch dvadsiateho prvého storocia, je vZdy kompozitom
mnozstva do seba nardzajucich a vzidjomne sa ovplyviuju-
cich vedomostnych pol6h a expertiz. Vie sa realizovat vo
viacerych vedomostnych registroch naraz, zdrojom ktorych
moze byt umelecka prax ¢i umelecky vyskum, skiisenostné
¢i angazované praxe, akademické badanie ¢i priestorové
badanie atd. Tieto expertizy a epistemologické domény
pritom neredukuje, ale dokaze ich, ako tvrdi Irit Rogoff,
sprostredkovat v ich vzajomnej komplexite. Ptitavou stran-
kou sucasného kuratorského vyskumu je tiez zverejnovanie
jeho ,nalezov“ bez fixacie na jeden konkrétny format, ¢i
dokonca jedno konkrétne miesto. To mu dovoluje podrzat
si zaroven hlboké vrastenie do rozli¢nych institucionalnych
a vedomostnych infrastruktur, ale i isty druh kritického
odstupu, vdaka ktorému méze analyzovat vztahy v ramci
konstelacii, v ktorych prave operuje. Ak teda mo6ze kura-
torské badanie vo svojich rozlicnych podobach nieco po-
nuknut inym formam vyskumu, je to prave jeho inherentna
interdisciplinarita, fluidita, priestupnost, sebareflexivita

a mulgidimenzionalita.
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