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V roce 2014 jsem nastoupila jako asistentka kuratora do
Moravské galerie v Brn¢, abych se podilela na zpracovani
archivu a sbirky Jifiho Valocha. Jifi Valoch byl tehdy jesteé
aktivni soucasti brnénské umeélecké scény, vyskytoval se
vSude, kde se odehravalo néco spojené¢ho s uménim. Chodil
na vernisaze, klauzury, ¢i do hospod a kavaren, kde se vy-
tvarnd scéna Brna setkavala. Byl prosluly svymi nekone¢né
dlouhymi proslovy na zahajovani vystav — muZz, o kterém

se v nejasnych obrysech véd€lo, Ze je majitelem jedine¢né
sbirky uméni a neinavnym pisatelem vytvarnych recenzi,
navstévovatelem ateliérti, konceptudalnim umélcem. Jeho
odborné aktivity budily respekt a obdiv predev§im v malém
okruhu téch, ktefi o nich védéli (jak se fika: ,Doma nikdo
neni prorokem®). Jeho styl chtize, oblékani a celkovy projev
se staval pfedm¢tem napil pobavené a naptl prekvapené
pozornosti téch, ktefi jej znali jen zbézné.

V Moravské galerii Jifi Valoch od zac¢atku hledal spo-
jence, ktery by mu jiz tehdy pomohl vyfesit jeho problémy.
Touzil nejen po misté€, kde by mohl ulozit, zpracovat a pre-
zentovat svij archiv a sbirku. Od smrti svého tatinka Karla
Valocha v roce 2012 patral i po bezpe¢ném azylu pro sebe
samotného. Zahy jsem pochopila, Ze jakkoliv to miZe pro
n¢koho, kdo Jifiho Valocha osobn¢ nepoznal, znit absurd-
n¢, jeho utopickym, ale naprosto vazn€ minénym planem
bylo odstéhovat se do galerie spole¢n¢ se svou sbirkou a ar-
chivem, jinymi slovy zacdit Zit s t€émi, kdo se rozhodli o jeho
archiv a sbirku postarat. Skute¢né€ nikdy neoddéloval uméni
od zZivota.

Na Jifiho Valocha jako novou soucast mé kazdoden-
nosti, kterd m¢ neopousti ani pfi odchodu z prace, jsem
si zvykla prekvapivé rychle. Pfi¢inou byl i obsah Jitiho
archivu. Pfi jeho pro m¢ napinavém zpracovavani zacala
z hromady dopisi a archivni dokumentace vyvstavat plas-
ticka podoba Jifiho Valocha jako hypersenzitivniho radaru,
ktery zachytaval a vysilal vSe nové, co se v dané dob¢ objevi-
lo na scéné. Diky Valochovi jsem najednou zacala rozkryvat
pro me¢ zcela novou a obecné pro ¢eskou vytvarnou scénu
stale dosti neznamou vrstvu globalniho konceptualismu
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sedmdesatych let. Nikdy nezapomenu, jak mé¢ nadchlo, kdyz
jsem si poprvé uvédomila, Ze tento podivné se kymacejici
a tehdy jest¢ prekotné mluvici muz vedle mé dokazal jen
pouhy rok od okamziku, kdy se zacal vénovat konkrétni poe-
zii, dané téma ovladnout natolik, aby se s nim jako teprve
devatendctilety mladik zucastnil jedné ze sté€zejnich vystav
tohoto uméleckého fenoménu v Oxfordu.V

O Jirim Valochovi, jeho kuratorskych, uméleckych
a sbératelskych aktivitach, jsem jiz psala v jinych studiich,
a samoziejmé nejen ja.?) Na nasledujicich strandch bych
se rada vénovala mnohem osobn¢jsi rovin€ naseho vztahu.
Pomoci metody evokativniho autoetnografického vyzkumu
se zabyvam tim, v jakém momentu bylo nutné, abych se z ku-
ratorky stala pecovatelkou, a jestli je vlastné mozné z mé
osobni zkusenosti s Jifim Valochem vyvodit n¢jaké obecn¢j-
§i zaveéry k tématu péce a kuratorstvi v kontextu galerijnich
instituci. Nespornou vyhodou autoetnografického vyzkumu
je moznost uplatnéni vlastni zkusenosti, vzpominek, roz-
hovoru ve forme textu, ktery neni ¢ist¢ dokumentarni nebo
akademicky a neklade si dopfedu seznam otdazek, na néz
hled4 odpovédi. Naopak vstupuje do zkoumaného terénu,
pozoruje a snazi se ho co nejlépe zachytit, a to i pomoci lite-
rarnich prvki, které mohou zvysit sugestivitu popisovaného
a vzajemn¢ propojovat skute¢nosti. Cilem mého vyzkumu
tak je pfinést zpravu z ,terénu®, jehoz jsem sama soucasti.

Druhy Zivot archivu

V letech 2013 az 2016 predaval Jifi Valoch formou daru
Moravské galerii v Brn€ rozsahly konvolut d€l, sviij archiv

1 OXPO, 2nd International Exhibition of Experimental Poetry, Oxford: St. Catherines
College 7.-18. 6.1965.

2 Napt. Jana PISARIKOVA, , Neviditelna socha, transcendentni vystava i programované
uméni. Kuratorské aktivity Jifiho Valocha sedesatych a sedmdesatych let®, Sesit pro
wméni, teorii a pribuzné z6ny, roé. 12, 2018, &. 25, s. 48-71; Helena MUSILOVA,
»Soudasnd ¢eska kresba, 1980, Dim uméni mésta Brna — Dim panti z Kunstatu. Jifi
Valoch a moznost realizace kolektivni vystavy v obdobi tzv. normalizace®, Sesit pro
umeént, teorii a pribuzné zony, ro¢. 13, 2019, ¢. 26, s. 65-85.
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a knihovnu. Césteéné se tento dar stal zakladem st4lé ex-
pozice Art is Here: Nové uméni (Ceské uméni po roce 1945)

a mezi lety 2015 az 2023 se rovnéz vyrazné propisoval

do vystavni koncepce i vizudlniho stylu tohoto muzea
uméni. Napfiklad samotny napis ,,ART IS HERE® jenz
zdobi priceli Prazakova palice, je odvozen z pohlednic se
stejnojmennym textem a jeho variacemi, které si Jifi Valoch
vymeénoval se svymi prateli.

Mym hrubym odhadem se archiv Jifiho Valocha sklada
asi ze 4000 dopisti, 20 archivnich metrt knihovny, jejiz
soucasti jsou limitované edice uméleckych ¢asopist a zind,
ale také samizdaty a katalogy vystav z celého svéta. Dale
tento archiv obsahuje stovky tiskovych zprav, fotografickou
dokumentaci, vrstvu kazdodennich zaznami v podobé¢
autorskych skic. Krom¢ toho rtizné smlouvy a dalsi byrokra-
tické dokumentace vypovidajici o kazdodennim fungovani
Valocha jako kuratora i ,,bézZného“ Clovéka, ktery je soucasti
systému. Je diilezité si uvédomit, ze se svym archivem Jifi
Valoch do Moravské galerie opravdu pfedal znacnou ¢ast
,»Svého zivota®. Pfedani archivu bylo doprovazeno rovnéz
Valochovou sbirkou umeéni, ktera je s jeho archivem srostla
a v podstat¢ od n¢j neodd€litelnd, protoze mnohé artefakty
svoji povahou osciluji mezi archivnim a sbirkotvornym ma-
teridlem (napfiklad rtzné pohlednice od umélkyt a umélct
popisujici koncepce d€l, limitované edice umeéleckych zint,
podepsané pozvanky na prvni vystavy konceptualniho
uméni apod.). Jeho sbirka ¢itd hrubym odhadem 400 dél
v podob¢ obrazi a soch a dalsSich n€kolik tisic d€l na papife.

Transfer tohoto uméleckého archivu a sbirky do
Moravské galerie byl do jisté miry bolestivym procesem.
Prirovnala bych ho ke znicujici explozi hvézdy a zaroven
zacatku druhého zivota. Zpétné si uvédomuji, Ze v procesu
instituciondlniho tfidéni ve velké mife zanikla privatni
dimenze. Nenavratn€ zmizela ¢ast autentickych a unikat-
nich vazeb, které vyplyvaly z ptivodni prostorové a fyzické
koexistence dél, dopisti, katalogl a pozvanek v brnénském
byt€ na Jugoslavske ulici. Valochovo odkladdni alchymazi
Ladislava Novaka vedle grafik Vladimira Boudnika na
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stejné polici skfin€ mélo urcité svij smysl, vypovidajici

o vztahu dé¢l téchto autorti k sob¢ navzijem i k Jifimu
Valochovi. Ov§em v depozitdrnim rezimu se toto jemné
predivo kontextl roztrhalo v ramci abecedniho poradi d¢l
pecliveé uloZenych do krabic nejvyssiho archivniho standar-
du z nekyselé lepenky.

Musim se pousmat pokazdé, kdyz vidim, jak aukéni
domy nabizi v nalest€nych kazetach a ramech koncepty,
kresby a umeéleckou dokumentaci za desitky tisic korun,
zatimco Jifi se s obdobné€ cennymi ,,papirky“ valel v posteli,
»mazlil se“ s nimi, intimn¢ je kolem sebe ukladal jako samo-
zfejmé spoluobyvatele bytu. Je zkratka rozdil uméni sbirat
a s uménim Zit, zcela se s nim fanaticky spojit, opdjet se,
donaset mu nové informace, a na zavér svého zivota — tak
trochu alibisticky — vysublimovat do uméni. V tomto ohle-
du me neprestava fascinovat, jak Valochova zivotni mise
opisuje stejnou Casovou trajektorii jako fenomén koncep-
tualismu. Elévem vytvarné scény byl ve stejnych letech, kdy
se pojem konceptu a dematerializovaného umeéni objevil
vibec poprvé. A zatimco ¢esko-slovensky konceptualismus
je s definitivni platnosti historizovan, pamét Jifiho Valocha
v disledku onemocnéni degenerativné odchazi. Nastésti ta
externi — prostfednictvim jeho sbirky a archivu — ma nadéji,
Ze bude zit dal.

V soucasné dobé€ prochdzi archivni a sbirkovy fond
Jitiho Valocha procesem digitalizace a zvefejnéni na webo-
vé platformé Moravské galerie: sbirky online.(®) Komplexni
zpracovani sbirky komplikuje skute¢nost, Ze Moravska
galerie nyni disponuje pouze jeji ¢asti. Jiz v roce 2002 totiz
¢ast souboru ziskala darem Narodni galerie v Praze a co
do obsahu a velikosti neznama ¢ast archivu i sbirky byla
za nejasnych okolnosti v roce 2014 odvezena soukromym
sbératelem Marinko Sudacem do chorvatského Zahiebu.
Ditivodem k tomuto pfevozu byla pfiprava monografie
Jifiho Valocha, ktera ovSem nebyla nikdy ze strany Marinka

3 https://sbirky.moravska-galerie.cz/katalog (cit. 12. 11. 2024).
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Sudace a jeho soukromého Virtualniho muzea avantgardy
(Virtualni muzej avangarde) zrealizovana. Ve své ptivodni
celistvé podob¢ tak archiv a sbirka Jifiho Valocha existuje
uz jen ve vzpominkach téch, ktefi se s Valochem znali a na-
v§tévovali jej u néj v byte.

Ve vztahu k ptivodni podobé¢ Valochova archivu a sbir-
ky jsme s Ondfejem Chrobdakem, kuratorem Moravské
galerie v Brn¢ a mym partnerem, zacali pouzivat termin
»archeologické nalezi§té“.(*) Sbératel, kurdtor a umélec Jifi
Valoch nikdy nebyl systematickym archivafem ani sbéra-
telem. Jeho archiv a sbirka byly vzdy jednim obrovskym
spletencem, materidlem ukladanym ve vrstvach. I presto
bychom jeho roli mohli spojit s pojmem sebearchivace jako
dulezitého néstroje uchovani paméti uméni v zemich tzv.
vychodniho bloku pied rokem 1989.(5 V publikaci Vystava
Jjako médium, shrnujici nejdulezitéjsi vystavni projekty
mistni povale¢né scény, oznacila Terezie Nekvindova
Valochovu pozici pojmem ,,prvni kurator“.(®) Osobné se
priklanim k provokativnéjSimu terminu ,,agenta nového
uméni“.(” Jifi Valoch pfedstavoval neuralgicky bod mezin4-
rodni sit¢ konceptualismu. Jeho archiv a sbirka odpovidaji
definici archivu, kterou ve svém textu o ekonomii kultury
zpracovaval Boris Groys jako misto sbéru vseho, co se
v kultufe dané doby hodnoti jako nové. ,,Archiv a sbirka
se stavaji paméti uméni, do které vstupuji inovativni dila
[...], jsou srovndvaci bazi pro kvalitativni diferenci toho

4 Termin jsme prvné pouzili v kurdtorském textu vystavy: Jiri Valoch: Merde, kuratofi:
Ondfej Chrobdk, Jana Pisafikova, Praha: tranzit.cz 2015.

5 Podrobn&ji napk.: Daniel GRUN (ed.), Subjektivne historie. Seba-historizdcia ako
umeleckd prax v stredovychodnej Europe / Subjective Histories. Self-historicisation as
Artistic Practice in Central-East Europe, Bratislava: Veda 2020.

6 Terezie NEKVINDOVA, ,,0d komisaie ke kuratorce? Tviirci vystav v ¢eském uméni
ve druhé poloving 20. stoleti, in: Pavlina MORGANOVA - Terezie NEKVINDOVA —
Dagmar SVATOSOVA (eds.), Vystava jako médium, Praha: AVU 2020, s. 149-212.

7 K realizaci vlastniho dila, pfednasky nebo teoretického textu pfistupoval jako
k rovnopravnym vystupiim své tviiréi praxe ve sluzbich nového uméni. PISARIKOVA,
»Neviditelna socha®
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nového.“(® Dlirazem na nové konvenuje Groysova definice
Valochove situaci a dvodtm, proc¢ zacal svtj archivni

a sbirkotvorny materidl shromazdovat. Brnénska vytvarna
scéna byla v poloving Sedesatych let v podruci doznivajicich
surrealistickych tendenci, vici jejichz subjektivité Valoch
svou ume¢leckou, ale také teoretickou a v neposledni fadé

i kuratorskou ¢innosti vystupoval, a tak v napojeni na mezi-
narodni déni budoval lokalni podhoubi ,,nového uméni®.(®

Archiv jako socidlni kapitdl

Kuratorska prace s archivem a sbirkou Jifiho Valocha neby-
la jen ptilezitosti k vytvareni diskurzivnich narativii uméni
prostfednictvim né€kolika vystav a stdlé expozice Moravské
galerie.('®) Zahrnovala pfeéteni stovky dopist, t¥idéni
pozvanek, tiskovych zprav, ur¢ovani dél, umeéleckych edic,
fotografii...

Veskera archivni prace s nesmirn€ zajimavym umélec-
kym a dokumenta¢nim materidlem méla za dtsledek, ze
jsem se postupné stavala soucdsti zvlastniho archivniho
univerza, srustala s nim. Pochopila jsem, Ze archiv neni
jen misto, které ,,Susti papirem® ale je to obrovsky socialni
kapital, prostor, na ktery lze navazovat ve smyslu znovuob-
noveni kontaktl a vazeb z Valochovy uméleckeé sité tvorené
generaci narozenou ve tficatych a ¢tyticatych letech a vstu-
pujici na umeéleckou scénu v pocatku a v prubéhu let Sedesa-
tych. Jednim z jejich podstatnych rysti byla avantgardni vira
ve spojeni umeéni a Zivota. Snad prave s ni je spojené i typic-
ké osloveni ,,mily pfiteli, ,,mila pfitelkyn¢®, jimiz za¢inala
vétSina Valochovych dopisti. Jeho umélecka pratelstvi

8 Boris GROYS, Uber das Neue. Versuch eine Kulturékonomie, Miinchen: Carl Hanser
Verlag 1992, cit. dle: Aleida ASSMANNOVA, Prostory vzpomindni: podoby a promény
kulturni paméti, Praha: Nakladatelstvi Karolinum 2018, s. 390.

9 Podrobnéji o Valochove kuratorské ¢innosti v Sedesatych a sedmdesatych letech:
PISARIKOVA, ,,Neviditelna socha®

10 Stéld expozice ART IS HERE: Nové uméni (Ceské uméni po roce 1945), kuratofi Ondfej
Chrobak, Petr Ingerle, Jana Pisafikova, Brno: Moravska galerie 2015.
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a socialni vazby zacaly vstupovat i do mého zivota. Mnoho
z Valochovych pritel se stalo i mymi prateli. Jako kuratorka
jsem motivovana potfebou vést mezigeneracni dialog s lid-
mi, jejichz uméleckou praci Valoch respektoval a sledoval.
Mezi témito lidmi jsou etablované umélecké osobnosti, ale
i solitérni postavy z periferie.

Valochtiv umélecky network jednoznac¢né ovlivnil
i moji vlastni kuratorskou praci, jak v Moravské galerii, tak
mimo ni. Zacala jsem intenzivné spolupracovat s autory
a autorkami, jezZ jsem poznala pfi zpracovavani onoho kom-
plexniho univerza.(™

S pocatkem mého uvédoméni Valochova archivu
a sbirky jako socidlniho kapitalu, ktery se miize i nadale
rozrustat, je spojena vystava Donation Josefa Daberniga.(®)
S Josefem Dabernigem jsme se setkali v Linci na verni-
sazi vystavy Who was 19682 Art, Architecture, Society
(2018), kde byl Jifi Valoch zastoupen zdapujékou svych dél
z Moravské galerie. NaSe podivna karavana tvoiend um¢l-
cem na koleckovém kiesle v doprovodu kuratort a jednoho
ditéte v ko¢arku nam vyslouzila pfezdivku ,,melodramatic
family“. Nedlouho po tomto setkani se Josef Dabernig
ozval s nabidkou daru svych d¢l do sbirky a archivu Jifiho
Valocha v Moravské galerii. Jako recipro¢ni gesto jsme
se spolecné s kuratorem Ondiejem Chrobakem a Jifim
rozhodli usporadat Dabernigovu jednodenni vystavu ve
Valochové byt¢ v Jugoslavské ulici. Médium bytové vystavy
se pro nas stalo zpisobem, jak uméni privézt zpét do pi-
vodniho mista Valochovy sbirky a archivu, a pfedev§im zpét
k samotnému Jifimu. Pfedmétem Dabernigova daru byla
série d¢l, fotografii porizenych v Adamove a tovarni hodiny

1 Archiv a sbirka Jitiho Valocha iniciovaly fadu vystav, naptiklad: CS koncept 70. let,
kuratorky Beata Jablonska, Denisa Kujelova, Jana Pisafikovd, Brno: Fait Gallery 2017;
Milan Maur: Nejisté sekvence déje, kuratofi Denisa Kujelova, Ondfej Navratil, Jana
Pisatikova, Brno: Fait Gallery 2022; Ji#i Kubovy: Obrazy, kuratorka Jana Pisafikova,
Blansko: Galerie mésta Blanska 2024; Dusan Chlddek, Petr Kvicala: Pred obrazem,
kuratorka Jana Pisafikova, Hradec Krilové: Galerie Skroupovka 2024.

12 Josef Dabernig: Donation, kuratofi: Ondfej Chrobdk, Jana Pisafikova, Jifi Valoch,
Brno: byt Jifiho Valocha, Jugoslavska ulice, 28. 11. 2019.
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jako souc¢ast puvodni Dabernigovy instalace v Galerii na
Bidylku z roku 2007.¢®) Na pozvance figurovala fotografie
Jifiho Valocha pofizena Josefem Dabernigem pravé z této
malé soukromé galerie, kterou od osmdesatych let pro-
vozoval sbératel Karel Tutsch. ,,Vypadal vice jako soucast
celé instalace nez jako bézny navstévnik,” pise ve svém
textu, jehoz ¢teni bylo soucdsti vernisaze, Josef Dabernig.
Fotografie tak odkazovala na spole¢ny rys sbératelti Karla
Tutsche a Jifiho Valocha, kterym bylo jakési zvlastni az
télesné sepéti s umenim. Tato vystava méla odstartovat dalsi
sérii vystav, diskuzi a performanci, které jsme chté€li v byt¢
pro Jifiho organizovat, a tak navazat na jeho umélecky a so-
cialni network. Nase plany ovSem zmafil zacdtek covidové
pandemie, od niz nas v té chvili dé€lilo n¢kolik poslednich
tydnda.

Z kurdtorky pecovatelkou

Duvéru aktérstva Valochova networku jsem si samoziejme
zaslouzila nejen tim, Ze jsem zpracovavala jeho archiv. To
by nestacilo. V roce 2018 jsem udé¢lala zasadni Zivotni roz-
hodnuti — postarat se o Jifiho Valocha.

Mnoho organizaci, teoretikti i um€lct se v poslednich
letech angazuje v tématu péce.(') Pomdhaji tak k vefejné
artikulaci problémi vyloucenych skupin, bojuji za rov-
nopravné genderové prilezitosti, inkluzi znevyhodnénych
do kulturniho provozu. PéCe a potfeba peCovat je zcela po
pravu spolec¢né s reflexi klimatickych zmén tématem mnoha
grantd, vystav i publikaci. Ovsem rozhodn¢ neni snadné
se k problematice péce prostfednictvim kuratorské prace
v muzeich a galeriich adekvatné vztahovat. Vzdy je zde vel-
ké riziko falesného ptivlastiiovani si profesiondlni agendy,
kterd nélezi jinym obortim a odborniktim, riziko spojené

13 Josef Dabernig (samostatna vystava), Brno: Galerie na Bidylku, 18. 10. - 25.11. 2007.

14  Naptiklad projekty: Islands of Kinship, Praha: Spole¢nost Jindficha Chalupeckého
2024; Multilogues on the Now, kuratorky Hana Janeckova a Zuzana Jakalova, Praha:
Display 2021.
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s tim, ze dojde jen k banalni vizualni artikulaci jinak mno-
hem komplexnéjsich problémi. I pfesto v souc¢asné dobé
dochazi ke kuratorskému obratu k péci. V antologii textt
Curating with Care popisuje feministicka teoreticka Elke
Krasny tento obrat jako apel na zménu vnimani samotného
oboru kuratorstvi.('® Je nutné rozvijet kurdtorskou praxi,
v niZ dojde ke spole¢enskému zrovnopravnéni aktu péce

a mysleni. Historicky byl status kuratora spojovan s auto-
rem. Slo o privilegované individudlni pozice téch, jejichz
pracovni naplni bylo samostatné mysleni, tvorba obsahu
manifestovaného konstelaci d€l v prostoru vystavy. OvSem
zkusme si predstavit kulturni praxi, ktera tuto suverénné
individudlni pozici kurdtora nahrazuje druhem kolektivni
mikropolitické pecujici strategie vyvadéjici uméni mimo
bézné formy vystavovani a (re)prezentace.

Mozna vychodiska nabizi feministicky orientovana
kulturni praxe, Casto spojena s uméleckymi a kuratorskymi
kolektivy. Pravé ona jedna aktivisticky, napojuje akt mysle-
ni na zkusenost téla jako socidlné a kulturn¢ vytvareného
subjektu, k némuz se snazi pristupovat nenormativnim
zptisobem. Uméni v tomto ohledu uz nesehrava autonomni
roli, ale je soucasti sociopolitickych narativt a strategii.
Publikum pfestava byt v roli toho, kdo se jen ,,diva“ ale je
aktivnim ucastnikem projekti. Kuratorstvi se z hlediska
feministické praxe stavd mezioborovou ¢innosti umoznujici
rovnéz reflektovat pfimou Zivotni zkusenost se znevyhod-
nénim, nemoci, nebo napiiklad ekonomickymi problémy
a socidlni nejistotou."® Vybizi nds vnimat veskeré pocity
spojené s nemoci a selhanim té€la, v podstaté jakoukoliv
zavislost na druhych a propojeni s druhymi nikoliv jako

15  Elke KRASNY - Lara PERRY (eds.), Curating with Care, New York: Routledge 2023.
Dal$im podnétnym zdrojem je rovnéz publikace: Elke KRASNY — Sophie LINGG
- Lena FRITSCH - Birgit BOSOLD - Vera HOFMANN (eds.), Radicalizing Care:
Feminist and Queer Activism in Curating, London: Sternberg Press — Academy of Fine
Arts Vienna 2021.

16 Elke KRASNY - Lara PERRY, , Indroduction®, in: KRASNY - PERRY, Curating with
Care,s. 23.
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duvod k uzkosti, ale jako zdroj rezistence a nastroje
zmény.("”)

Inspirujici by v tomto kontextu mohla byt i postrepre-
zentacni teorie spojend s kulturnim teoretikem a politickym
aktivistou Stuartem Hallem. Ve svych pracich® o vizudlni
(re)prezentaci zduraziiuje, Ze je nutné pfekonat mezeru
mezi ,,skute¢nou udalosti“ a tim, jak je pfedestfena. Vyzvou
kuratorské praxi je vytvorit nezprostfedkovanou ,,skutec-
nou udalost®. MozZnost poznani je jejim prostifednictvim
situovana nikoliv do filozofické spekulace, ale do kolektiv-
niho védouciho t¢la, pfipousti si zvédavost, pochybnosti,

i mozna selhani.

Abych mohla pecovat o Jifiho Valocha, kterému orga-
nicka porucha mozku postupné¢ brala schopnost samostat-
ného zivota, musela jsem se v roce 2021 vzdat odborné pra-
ce kuratorky Archivu a sbirky Jifiho Valocha v Moravské
galerii. Stala se neslucitelnou s vykonavanim opatrovnické
funkce. Nebylo to jednoduché rozhodnuti, ale zpétné tusim,
ze jsem udé¢lala spravné. Nedovedu si predstavit, zZe bych zi-
stala spravkyni archivu s védomim, Ze samotny Jifi Valoch
je bezprizorn¢ odloZeny v jedné z brné€nskych psychiatric-
kych 1é¢eben, odkud mu Moravska galerie prostifednictvim
své profesni agendy uz nema jak pomoci.

V roce 2016 byl zahdjeno soudni fizeni, jehoz cilem
bylo posoudit zdravotni a mentalni zpasobilost Jifiho
Valocha. Z osobnosti, kterd zaradila mésto Brno na
mezindrodni mapu konceptudlniho uméni a do dvou
statnich instituci vénovala v letech 2002 a 2013 sbirku
nékolikamilionové hodnoty, se tak mezi roky 2016 az
2018 stal nedobrovolné¢ hospitalizovany klient Stanice 17,
Gerontopsychiatrického oddé€leni Psychiatrické nemocnice
Brno-Cernovice. Timto nedobrovolnym klientem ztistaval

17 Hana JANECKOVA, ,Cripping the Curatorial®, in: KRASNY — LINGG — FRITSCH —
BOSOLD - HOFMANN, Radicalizing Care, s. 82.

18 Stuart HALL, Representation: Cultural Representations and Signyfying Practices,
London: SAGE 1997; Stuart HALL, Familiar Stranger: A Life Between Two Islands,
London: Allen Lane 2017.
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i po vyneseni soudniho rozsudku, celkem 831 dni. Poté, co
byl omezen na svépravnosti, jiz divodem k hospitalizaci
nebylo posuzovani jeho zdravotniho stavu, ale socialni situ-
ace — nedoresena otdzka, kde by mél bydlet a kdo by mu mé¢l
pomahat se zvladanim kazdodennich ukont, kterych jiZ ne-
byl samostatné schopen. Jeho opatrovnikem byla stanovena
meéstska ¢ast Brno-sever. Ovsem chybéla rodina a pratelé,
kteti by nesvépravnému Jirimu Valochovi pomohli vratit se
do domadciho prostredi a Zit Zivot tak, jak byl zvykly pred
hospitalizaci.

Umeéni se svymi institucemi i odbornym aparatem vam
v téchto situacich nepomitize, vZdy to musi ud€lat konkrétni
lidé, ¢asto za cenu nemalych Zivotnich ustupki. A pokud to
neudélaji, miiZzete zistat na stard kolena v institucionalnim
soukoli sanatorii a gerontopsychiatrickych oddéleni. Véite
mi, neni to konec Zivota, ktery by chtél kdokoliv z nas
prozit. Chvili nam s Ondiejem Chrobakem trvalo, nez jsme
urad opatrovnika i psychiatrickou nemocnici presvédcili,
aby mi Jitiho sv¢rili do péce. Vzbudit v prislusnych or-
ganech divéru nebylo jednoduché. Pamatuji si roky 2016
a 2017, kdy jsem pravideln€ za Jifim do psychiatrické
nemocnice dochazela a brala si jej domi alespon na vikendy.
Jeho stiznosti na to, ze z pozice konceptualniho umélce jim
kasle na vytvarné workshopy, byly vtipnou $pi¢kou ledovce
jinak sterilniho systému. Ostatné obecnym rysem vétSiny
instituciondlnich systémi je jejich neschopnost prihlizet
k potfebam a zvlastnostem jednotlivce. Napiiklad slamku
na piti obdrzite, az kdyz jste ,,lezak®, dfiv ne. Skutecnost,
Ze ,pan Valoch ma polykaci potiZe, a proto se bez slamky
nenapije“, nikoho nezajima, pravidla odd¢leni jsou pro
vSechny stejna.

Ze vseho nejhorsi byly chiipkové epidemie. Za dva
meésice bez moznosti navstév ztratil zajem o Zivot. ,,Pan
Valoch uz chodit nebude, s tim se smifte, nemoc je na po-
stupu,” oznamovala mi lakonicky ve dvefich stani¢ni sestra.
Po dvou tydnech kazdodenniho zdjmu jsme spolecné€ opét
chodili rozlehlym parkem nemocni¢niho arealu. ,,UteCeme
spolu do Prahy za Knizdkem a tady do bldzince posleme
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pohled,” navrhoval jako vzdy ,,velmi prakticky“ Jifi Valoch,
sdm zoufaly z toho, jak dlouho byl v nemocnici drzen.
Milanu Knizdkovi jsem v srpnu roku 2018 nakonec napsala.
Prave jeho telefonat na feditelstvi nemocnice a do kancelare
opatrovnika zpisobil, Ze mé naléhani na propusténi Jifiho
Valocha do doméci péce zadali koneéné brat vazné.(®®

Od zari 2018 s nami Jifi Valoch zacal Zit ve spolecné
doméacnosti. Utad opatrovnika se staral o to, aby se nezenil,
nevstupoval do registrovaného partnerstvi, neuzaviral Zad-
né smlouvy ani zavét, nekandidoval na prezidenta, a jednou
za meésic jej prisel zkontrolovat socialni pracovnik. O to,
aby dostal najist, vykoupal se, Sel na vystavu, m¢l na sobé
Cisté obleceni a nezil zcela izolovang, jsem se zacala starat
ja a moje rodina.

Ctenare a étenaiky tohoto textu v tuto chvili mozna
napada otazka, proc tohle vSechno popisuji v odborném ca-
sopise se zaméfenim na teorii védy a uméni. Ohledné psani
o mé zZivotni zkusenosti s Jifim Valochem mé ospravedliuje
snaha pristupovat ke kuratorstvi jako k postreprezentacni
praxi, ktera dokaze pec¢ovat nejen o umélecké artefakty, ale
rovn€z o aktéry ume€leckého provozu. V preneseném slova
smyslu se timto i ja hldsim k oné avantgardni vife ve spojeni
uméni a Zivota. K vife, ktera vi, Ze v procesu poznani je to
predevsim lidské t€lo, které chape — skrze zkusenost a pa-
mét — udalosti.

Kuratorka Berit Fischer navrhuje, abychom piehodno-
tili ono kartezianské, pro zapadni spolecnost stale urcujici,
»myslim, tedy jsem“ novym modelem aktivniho postoje ,,pe-
Cujeme, tedy jsme“.(?® PeGovat o umélecky archiv a sbirku
by bylo samozifejmé snadnéjsi nez nést odpovédnost za péci
o ¢lovéka. Uméni rozhodn¢ starne 1épe nez lidé. A konec-
koncti, z pozice kuratorstva galerii a muzei se 0 uméni do-
kazeme i dobfe postarat, respektive vime, jak na to. Mame

19 Osobni e-mailova korespondence autorky s Milanem Knizakem ze dne 20. 8.2018.
20  Berit FISCHER, , A Laboratory of Care — Active Micropolitics, Joyfulness, and
Activity®, in: KRASNY — PERRY, Curating with Care, s. 115-126.
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dobie vyvinuty standardizovany aparat k jeho uchovavani
i diskurzivni rozhled k jeho vystavovani a dal§im typim
odborné reflexe. Jenze co s takovym zdravotn¢ znevyhod-
nénym konceptualistou? Z hlediska péce o starnouci ume-
leckou generaci neexistuje Zadnd metodika, kterou bychom
se mohli ridit.

O Jitiho Valocha pecuji, protoze si cenim toho, jak se
cely zivot staral o umeéni. Tu a tam se ke mn¢ od lidi do-
stavaji poznamKy typu: ,,Pro¢ ho berete na vystavy, v jeho
stavu je to nedustojné! Navic uméni uz davno nevnima,
vzdyt on uz je upln€ mimo.“ ,,Nebojite se ho mit doma, kdyz
mate malé deti?“

Nemoc a zdravotni znevyhodnéni jsou normativnim
zpusobem ¢asto nahlizené jako néco nedustojného, co je
nutné skryvat, vycitat si, nebo si nepripoustét k t€lu az do
chvile, nez se nas samotnych zaéne tykat.?V Zpusob, jak
pristupujeme k invalidit¢ a nemoci, zménime jen proménou
vlastniho mysleni.(?*) Bezbariérové pfistupy, specidlni pro-
gramy pro znevyhodnéné a pecujici diskurz jsou nesporné
dulezitym designem této zmény, ovSem osobn¢ se ptam: kdy
uz konec¢n¢ nastane? Pravdépodobné v okamziku, az se ne-
budeme ,,citit“ nesvi v pfitomnosti znevyhodnéného nebo
nemocného. Zmenit zplisob, jak uvazujeme, nepijde bez
nich, zménu lze realizovat jediné s nimi.(*® Nevidim dtivod,
pro¢ by nemoc m¢la Jifiho Valocha pfipravit o narok na
uméni jako nezbytnou soucast jeho kazdodennosti. Pro¢
by o tento narok mél prijit jakykoliv nemocny ¢lovek s hlu-
bokym profesnim zdzemim v uméleckém provozu? Timto
narokem nemyslim jen oblibené obrazy zavésené nad polo-
hovaci posteli a ob¢asnou navstévu vystavy bezbariérovym
vstupem. Mnohem vice se to tyka hledani moznosti, jak byt

21 Stigmatizaci a sebestigmatizaci z divodu nemoci se zabyvala napfiklad kriticka uméni
Susan Sontag ve své eseji ,,Illness as Metaphor® z roku 1978.

22 Srov.Johanna HEDVA, How to Tell When We Will Die: On Pain, Disability, and Doom,
New York: Hillman Grad Books 2024, s. 16.

23 James I. CHARLTON, Nothing about Us without Us: Disability Oppression and
Empowerment, Berkeley: University of California Press 1998.
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i pfes zdravotni znevyhodnéni pfitomen mentaln¢ i fyzicky
uvnitf umeélecké a kulturni praxe.

Byt pvi tom spolecné

Zasadni zlom nastal v obdobi pandemie covid-19, jen né-
kolik tydnt po skonceni Dabernigovy vystavy Donation.
Prestéhovali jsme se do rodinné chalupy v malé vesnici
Ludikov v Moravském krasu. Kousek od ni se nachazi
jeskyné Ktilna a obec Sloup, v jejimZ okoli vznikla zna¢na
¢ast Valochovych photo-piect a konceptt. Do této lokality
jezdil se svym otcem, Karlem Valochem, v Sedesatych
letech pracovat na archeologickych vykopavkach, pozd¢ji
se sem opakované vracel na vylety se svou Zivotni part-
nerkou Gertou PospiSilovou a s prateli z vytvarné scény.
Moravsky kras pro néj byl iniciaénim prostfedim, v némz
pres archeologicky obor svého otce objevil terén nového
uméni. Skute¢nost, Ze jsme tu zacali Zit spole¢né, v nas vy-
volala potfebu hlubsiho pochopeni, jakou roli tato lokalita
v jeho Zivoté€ sehravala a jak se k ni mizeme z hlediska jeji
kulturni paméti i aktudlni podoby spole¢né vztahovat a ku-
ratorsky si ji ,,osvojit“. Koneckonci uskutecnéni vystavy
Valoch a Valoch: archeologie a Ronceptudlni uméni,®® ktera
se zabyvala souvislostmi mezi archeologii a konceptualnim
uménim na ptdorysu vztahu otce Karla Valocha a jeho syna
Jitiho, byla jednou z konsekvenci této zivotni zmény.
Spolecné zabydleni se v Moravském krasu bylo spojené
is potiebou presné lokalizace Valochovych demateriali-
zovanych d¢€l, ktera zde vytvarel predevsim v rané fazi své
tvorby. Jejich fyzicka podoba, ulozend v Moravské galerii,
se pro nas najednou stala vychozim bodem performativni

24 Kuratofi Ondfej Chrobak, Jana Pisafikova, Petr Ingerle, Miroslav Maixner, Brno:
Moravska galerie 2023.
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praxe re-enactmenti.(®® Re-enactmenty jsou mezioborovou
metodou, ktera umoznuje historickou udalost nejen kom-
plexné poznat, ale predevsim prozit ,,na vlastnim téle®, pro-
stfednictvim pfimé fyzické zkusenosti. Historicka uméni
Heike Roms, ktera se zabyvala v letech 2009 az 2011 vyzku-
mem performativniho uméni v anglickém Walesu, v souvis-
losti s nimi hovofi o eventful evidence.®® Historiografické
dukazy o podobé¢ a prubéhu efemérnich dél mizeme zjistit
nejen na zakladé studia jejich dokumentace, ale i prostied-
nictvim terénniho vyzkumu v mistech, kde se akce uskutec-
nily, pomoci ordlni historie zapojujici autory a pamétniky,
které se uskutecnuji ve form¢ veiejné udalosti/eventu. Je to
metoda vyzkumu, jeZ zasadnim zptlisobem rozsifuje moz-
nosti historiografické prace.

Vracim se do podzimu roku 2020. Ptijizdi pratelé, bere-
me $tétec a cernou barvu, nasi dvouletou dceru nakladame
do kocarku, Jifiho na vozicek, jedeme na prochazku k lesu.

Jednou ze silnych tezi konceptualismu Se-
desatych a sedmdesatych let bylo popfeni
originality a vizudlni atraktivnosti umélec-
kého dila. Dilezitéjsi kvalitou uméleckého
projevu se stala jeho myslenka, kterou lze

v mnoha pfipadech multiplikovat, dotvofit

v mysli divaka, a mozZna i znovu — dle docho-
vané textové, fotografické dokumentace nebo
vzpominek ucastnikl — vytvofit,

25  Vuméleckém prostfedi na tuto metodu poprvé vyraznéji upozornila Marina Abramovié
svou performanci Sever Easy Pieces v newyorském Guggenheimové Museu v roce 2005.
V ¢eském prostredi ji iniciovala Daniela Barackova pifenesenim akce Jifiho Kovandy,
konané v Praze roku 1976, na Times Square v New Yorku v roce 2006. Kontinualné
s ni rovnéz pracovala, ve vztahu k akénimu uméni sedmdesatych let, umélkyné Barbora
Klimova.

26 Heike ROMS, ,,Eventful Evidence. Historicizing Performance Art“, MAP— Media
/ Archive / Performance, ro¢. 2, 2010, ¢. 1, s. 1-10. Podobnou strategii jako Romsova
zvolila v kontextu Ceské republiky Pavlina Morganové v projektu Prochdzka akini
Prahou: Akce, performance, happeningy 1949-1989, Praha: VVP AVU 2014.
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vysvétluji pratelim, ktefi jsou z jiného profesniho zazemi.
Na hromadu pokacenych smrki piSeme slovo ,,silence®.
Stejnou akci dolozenou fotografii vytvoril Jifi Valoch

v Moravském krasu v roce 1972. Uméni existuje v nekonec-
né ruznych vrstvach (art is here and there), nyni jsme s nim
mozna v t€ nejbanalnéjsi, je soucasti rodinné pecujici akti-
vity. V dobé¢, kdy jsou diky vyhlaseni nouzového stavu za-
viené galerie, je prave toto jedna z intimnich mozZnosti, jak
byt s uménim, které nds v ramci nasi spole¢né domacnosti
vSechny zajima. Spole¢né s prateli diskutujeme nad tim, co
to tady prave vytvarime. ,,Je to uméni, nebo neni?“ ,Neni
to umeni, je to volnocasova aktivita,” fikaji. ,,Je to uméni,”
mumla Jifi Valoch. Jsou to prvni slova, které za posledni
tydny pronesl.

Pro Jitfiho Valocha, ktery se jiz nemtize vyjadfovat
prostfednictvim slovniho ani psaného projevu, se
re-enactmenty staly moznosti, jak byt svym télem kom-
plexné uvnitf udalosti uméni navzdory nemoci. Poméhaji
mu aktivizovat zasuté vrstvy paméti a védome si znovu
vybavit momenty z vlastniho Zivota. Staly se pro nas
soucasti vzajemné komunikace. Pozndani uméni se tim
obohatilo o rovinu télesného prozitku, setkavani s ucast-
niky konceptudlniho networku a ordlni historii. Historie
a pamé&t néceho se nam timto pribliZila ke spole¢nému byti
s nécim.

Obnovené prdatelstofd
s Frantiskem Maxerou

Re-enactmenty jsou zaroven metodou, ktera spojuje
pecujici aktivitu s vyzkumem archivu a sbirky Jifiho
Valocha za hranicemi jejich materiadlni podoby, smérem
k rozvoji socioumeéleckych a dobovych souvislosti.
Konkrétnim ptikladem takového vyzkumu byla nase
spoluprace s keramikem, uc¢astnikem tzv. tfetiho od-
boje a predstavitelem ¢eského disentu sedmdesatych
let, FrantiSkem Maxerou. Maxeruv nevsSedni Zivotni
pribéh byl dopodrobna zachycen prostfednictvim
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projektu Pamét naroda.(?”) V Sedesatych letech vystu-
doval keramiku na brnénské Uméleckopriumyslové

skole, v zaveéru Sedesatych let se zacal angazovat v klubu
Mladi pratelé vytvarného uméni pri Dom¢ uméni. Ve
vyboru tohoto spolku se spratelil s Jifim Valochem,
fotografem Dusanem KlimeSem nebo architektem
Petrem Haimannem. Spole¢né¢ s dal§imi cleny MPVU
zrealizovali v prabéhu roku 1970 sérii landartovych akci
v okoli Brna. V té dob¢ se Maxera stal i sou¢asti okruhu
Ktizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu a prazského
undergroundu. V pozornosti tajné policie se ocitl od
roku 1970, v roce 1974 byl poprvé véznén a po podpisu
Charty 77 v roce 1978 presidlil do Rakouska.

V roce 2021 jsme se s FrantiSkem Maxerou poprvé
setkali u prilezitosti vernisaze vystavy Miadi prdtelé
vytvarného uméni (1960-1995) v Domé uméni mésta
Brna a v roce 2024 jsme pfijeli spolecné s Jifim Valochem
na Maxerovo pozvani do rakouského Alberndorfu, kde
v soucasnosti zije. Po letech se tak setkali dva davni pratelé.
Jeden z nich podepsal spoluprici s StB, druhy podepsal
Chartu a byl donucen k emigraci. I pfesto zde zavladl nikoli
pocit krivdy, ale hlubokého pochopeni. Prostfednictvim
Maxerovych vzpominek zacal vyvstavat plasticky obraz
kuratorské ¢innosti Jifiho Valocha a moravského neoficial-
niho uméni sedmdesatych let. Maxera pusobil od roku 1967
jako keramik v Kunstatu na Morav¢. Jeho ateliér se stal mis-
tem setkdavani prazského disentu kolem kapely The Plastic
People of the Universe, které zorganizoval na Moravé dva
koncerty v obci Zbraslavec a v Letovicich.(?® V roce 1971
v Kunstatu rovnéz probehla spole¢na akce Zajigdént bilého
pdsu Jana Steklika a Frantiska Maxery, ktera ov§em byla
dosud autorsky prisuzovana pouze Janu Steklikovi. Stejné
tak opomijenad ztistavala v historii akéniho umeéni i akce
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27  FrantiSek Maxera, Pamét ndroda, https://www.pametnaroda.cz/cs/maxera-fran-
tisek-1943 (cit. 13. 9. 2024).

28  Podrobnéji: Ivan M. JIROUS, ,,Pravdivy piibéh Plastic People®, Paternoster: mald revue
pro uméni a kritiku, ro€. 1,1983, ¢. 3, s. 36—50.
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01 Jan Steklik, Frantisek Maxera, ZajiZdéni bilého pdsu, o
fotograficka dokumentace akce, Kuns§tidt na Morave, =
1971, foto: Jaroslav Myska, Moravskd galerie v Brné. i

8
14 euep

epecuj
BAOYIJES

68 69



r— = = —iy

A KDL D 0 TR il e E-scommia 11,
Bnrwn 450 (19 < ¥ L = 160 & W) Fodell, H = |
R w4 i tsdEa

D0 paiiaar bmi i sl seewic
ot far 438 Pmargini
| Fepascusll gamefye See |00 neposs

- prejekt £ :
| P falb AT _

|

s

(=
= -
= = 1
o - = =
< o L o 3 ‘.‘
02 Jan Steklik, Frantisek Maxera, ZajiZdéni bilého pdsu, oy * > Q “ J 2 kOCMﬂJ’L
fotografickd dokumentace akce, Kun§tdt na Morave, §< A &.‘ ™~ 2
1971, foto: Jaroslav MysSka, Moravskd galerie v Brné¢. 6—:‘ s
N -
< ~. :
28 D T M [ H
e S : vacKova €4
Q}_‘. ™ - "
~ : brno 1L
h:_ ™ . SN -
I Fofa: Shald = Waks »
i R S ngr

70 71




éni nepecuje, peéuj o uméni

Pho)
03 Jifi Valoch, J. H. Kocman, Ar¢ is here,
mail art, 1972, Moravska galerie v Brn¢.
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04 Situace archivu a sbirky Jifiho Valocha

pfed jejim odvozem do Moravské galerie,
2014, foto: Moravska galerie v Brn¢.
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05 Situace archivu a sbirky Jifiho Valocha

pfed jejim odvozem do Moravské galerie,
2014, foto: Moravska galerie v Brn¢.
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06 Situace archivu a sbirky Jifiho Valocha

pfed jejim odvozem do Moravské galerie,
2014, foto: Moravska galerie v Brn¢.
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Vystava piva zorganizovana Maxerou v roce 1973 v praz-
ské hospod¢ U Lojzy.

Obnoven¢ pratelstvi s Jifim Valochem nakonec prived-
lo Frantiska Maxeru k rozhodnuti darovat svoje keramické
objekty z poc¢atku sedmdesatych let spole¢né s fotografic-
kou dokumentaci akce Vystava piva do Moravské galerie,

a timto zptisobem doplnit Valochtv archiv a sbirku o dalsi
uméleckohistorickou vrstvu. Zapomenuty piib¢h talento-
vaného keramika, jehoz umélecké aktivity byly v dasledku
jeho vynucené emigrace vymazany z kulturni mapy mist-
niho neoficidlniho uméni, tak mohl znovu ozit. Jeho dar
jsme spole¢né s Ondfejem Chrobakem vystavili jako soucast
stalé expozice Art is Here v Moravské galerii v Brné€ spo-
le¢né s grafikami a objektem 1zice Nadézdy Pliskové, s jejiz
tvorbou, zaloZenou na grotesknosti objektu a pop-artové
estetice, sdileji Maxerovy keramické objekty, antropomor-
fn€ kombinujici naméty ze sveta zvirat, lidi a rostlin, stejny
uméleckohistoricky kontext.

V Cervnu roku 2024 jsme spole¢né s FrantiSkem
Maxerou, Jifim Valochem a dal$imi ¢leny nasich rodin
spole¢n¢ interpretovali akci ZajiZdeéni bilé cdry, kolem které
panuje nejistota v dataci, uréeni ndzvu i ve spoluautorstvi
FrantiSka Maxery. Pivodni akce se uskutec¢nila pred budo-
vou staré¢ho pivovaru v obci Kunstat na Morave a spocivala
ve vyuziti pneumatik automobilu jako tiskaiského razitka,
kterym se otiskuje struktura kol na bily pas poloZeny k to-
muto ucelu pres silnici.

Zatimco v evidenci Archivu a sbirky Jiriho Valocha
v Moravské galerii figuruje fotograficka dokumentace akce
pod nazvem Zajizdéni bilé dry®® (autor Jan Steklik a rok
realizace 1971), evidence sbirky fotografie Moravské galerie
registruje dokumentaci z totozné akce jako Bez ndzvu
(Zajizdéni bilého pdsu, autor Jan Steklik, datace 1972).63%)

29  Jan STEKLIK, Zajizdéni bilé édry, 1971, Moravskd galerie, sbirky online, https://sbirky.
moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.JV_2765-6 (cit. 13. 9. 2024).

30  Jan STEKLIK, Bez ndzvu (Zajizdént bilého pdsu), 1972, Moravskd galerie, sbirky
online, https://sbirky.moravska-galerie.cz/dilo/CZE:MG.MG_13107 (cit. 13. 9. 2024).

79



Ani v jednom piipad¢ neni uvedeno autorstvi fotografa
akce, Jaroslava Mysky, ani spoluautorstvi, k némuz se hlasi
Frantisek Maxera. Sam na téchto fotografiich figuruje
jako v podstaté neviditelny fidi¢ svého auta (legendarniho
¢erveného Fiatu 500 zvaného ,Maxes®), kterym byl onen
bily pas zajizdeén, zatimco Jan Steklik urcuje ze stfesni-
ho okna smér jizdy. V monografii Jana Steklika, jenz je
dosud oznacovan za jediného autora, je uveden nazev
Zajizdéni bilé cdry (1971).CV Rekonstrukei této akce jsme
spole¢né¢ s FrantiSkem Maxerou a Jifim Valochem provedli
24, Cervna 2024 ve vinafské oblasti Alberndorf. Jednalo se
v podstat€ o novou akci, ktera ovSem vychazela z ideje té
puvodni: ,vyuziti pneumatik auta jako tiskarského razit-
ka“.®» Vyslednou fotodokumentaci jsme darovali do sbirky
a archivu Jifiho Valocha v Moravské galerii. Véfime, Ze
muze fungovat jako dal$i historicka vrstva, jez zdroven po-
muze zrevidovat upfesnéni datace, spoluautorstvi a nazvu
puvodniho dila.

Tato perspektiva pohledu na archiv odpovida zptso-
bu, kterym archiv definoval ve své knize Archive Fever:
A Freudian Impression Jacques Derrida.(®® Archiv podle
Derridy funguje podobné jako pamét. Je mistem, které
vice vytvari, nez mechanicky schranuje, a které je nachylné
na védomé a nevédomé transformace ptivodnich vyznami
v nové celky. Externalizuje mechanismus vzpominani
do podoby technického média, a tim oslabuje moc smrti
a zapominani. Jinymi slovy, k této externalizaci ,,archivu®
jsme nuceni védomim své vlastni pomijivosti a diky touze
mit sviij podil na budoucnosti. Derridovo uziti pojmu
archiv spise jako metafory nez jasn€ ohrani¢eného kon-
ceptu vede k rozruseni hranic mezi paméti a historii, mezi
soukromym a vefejnym. Performativni uméni se poté jevi

31  Terezie PETISKOVA — Josef CSERES (eds.), Jan Steklik, Brno: Diim uméni mésta
Brna 2020.

32  Rozhovor autorky s Frantiskem Maxerou, Alberndorf, 24. 6. 2024.

33  Jacques DERIDDA, Archive Fever: A Freudian Impression (Religion and Postmodern-
ism), Chicago: University of Chicago Press 1998.

80

éni nepeduje, peéuj o uméni

Um

BAOI{EBSIJ BUEP

81

jako prostiedek, diky kterému se naSe pozornost obraci
smérem k temnym okrajum archivu. K fenoméntm, které
by bé€zna archivni praxe nepovazovala za vhodné nebo
mozné objekty archivace. V navaznosti na umeleckou praxi
a re-enactment, vice nez na archivni védu a muzeologii, de-
finuje nové zplisoby Cteni historie a s ni souvisejicich pojmt
paméti a dokumentu.3%

Jak udrzet archiv pri Zivoté

Preddanim své sbirky a archivu do Moravské galerie se Jifi
Valoch vzdal naroku zit s tim, co bylo dosud nedilnou
soucasti jeho zivota. Mezi lety 2015 az 2017 jsme v této
instituci spole¢né travili veskery volny i pracovni ¢as. Tato
intenzivni spoluprace vsak ustala Valochovou hospitalizaci.
B¢hem ni se jeho sbirka zapsala do centralni evidence
statnich sbirek Ceské republiky, archiv byl roztiidén na &4st
fotografii, dopisu, tiskovych pozvanek, osobnich dokumen-
t véetné Jifiho zdravotnich zprav z nemocnic a imrtnich
listti jeho predki. V ramci odborné terminologie muzea
ziskal archiv a v neposledni fad¢ i rozsahla knihovna
oznaceni ,pomocny sbirkovy material“. Spole¢n¢ se sbir-
kou se v rozmezi let 2015 az 2024 tfikrat v ramci budov
Moravské galerie prest€hovali, nejdfive z Prazakova palace
do Mistodrzitelského palace a v roce 2024 do zcela nove
postavené budovy modern¢ zarizeného depozitare. Sdili
zde verejnosti nepristupné depozitarni prostory spole¢né

s knihovnou a archivem Moravské galerie. S poslednim pre-
st€éhovanim ztratily Archiv a sbirka Jifiho Valocha vizualni
schopnost odkazovat se k samotnému Jifimu Valochovi.
Na prvni pohled se jiz v ni¢em neodlisuji od dalSich

sbirek a archivil v této instituci uloZenych. Jejich ptivod
prozrazuje jen inventarni fada nesouci pocatecni pismena
JV. Definitivn¢ se tak staly hmotnym kulturnim majetkem

34  Podrobng&ji: Jana PISARIKOVA, Archivy a dokumentace performance art. Hleddni
cesty mezi histori{ a mytem [dizertaéni prace], Brno: FaVU VUT 2016.
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Moravské galerie a statu jakozto jejiho zfizovatele. Nemohu
se ubranit podivné analogii galerie a psychiatrické nemoc-
nice. Ani ona nedokazala z hlediska del§iho ¢asového hori-
zontu prihlédnout ke zvlastnostem jedince Jifiho Valocha
a postarat se o jeho archiv a sbirku zplisobem, z n¢hoz by se
neztratily jedine¢né charakteristiky a souvislosti.
Domnivam se, Ze pro institucionalni uloZzeni ume¢-
leckych archivi a sbirek je jejich schopnost odkazovat ke
svému pivodnimu majiteli a tviirci, zachovat si ¢ast své
autentické, byt prostifednictvim muzea ,,pfevypravéné” po-
doby, stejné tak zasadni jako jejich profesionalni roztiidéni
a standardizované depozitarni uloZeni. Inspirujici v tomto
ohledu mize byt napfiklad sbirka a archiv vizualniho basni-
ka Carlfriedricha Clause.®® Podle z4véti se jeho pozustalost
stala trvalou soucdsti sbirek Kunstsammlung Chemnitz,
soucasng¢ byla z iniciativy chemnitzkych donatort a podpo-
rovatell muzea zfizena nadace Carlfriedrich Claus Archiv,
ktera se na sprave jeho archivu finan¢n¢€ podili. Hned pfi
samotném vstupu do jeho archivu a sbirky je vim jasné,
kam pfichazite.(*® Nad dvefmi se nachdzi jeji nazev. Dila
a korespondence jsou umisténé ve specialn€ navrzenych
archivnich vitrinach. Cést z nich funguje i jako display pro
prubézn€ proménovanou prezentaci vybranych dél a ar-
chivnich dokumentt. Uz jen pouhym prochdzenim archivu
a sbirky ziskavate jasnou predstavu o Clausoveé umélecké
a organizatorské agend€ i o podobé a §ifi materidlt, které
prostfednictvim své umélecké, ale i organiza¢ni ¢innosti
vytvoril a sesbiral.

35  Carlfriedrich Claus (1930-1998), spoluzakladatel uméleckého hnuti vizudlni poezie.
Jeho prace vychazely z lettrismu. Pruisvitné papiry oboustranné popisoval tak, ze
vrstvy a sité textu vytvarely naznaky postav a krajin. Vedle praci na papife se vénoval
i akustické tvorbé, vytvareni ,nesémantickych zvukovych procesu®, které nahraval
na magnetofonové pasky. Byl rovnéz aktérem globalniho konceptualniho networku.
Carlfriedrich Claus Archiv, Kunstsammlungen Chemnitz, https://www.kunstsammlun-
gen-chemnitz.de/en/haeuser/carlfriedrich-claus-archiv/ (cit. 13. 9. 2024).

36  Zamérné jsem pouzila piiklad tohoto archivu, protoze Carlfriedrich Claus byl rovnéz
v kontaktu s Jifim Valochem a jejich sbirky tak sdili obdobné materialy, odpovédi
na jejich vzdajemné dopisy — méli obdobny Zivotni styl vyhradné zaméfeny na Zivot
s uménim.
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Anulovani vyznamu Jifiho Valocha ve Valochov¢ ar-
chivu a sbirce asi nelze Moravské galerii vy¢itat, jeji agenda
je samozrejme §irsi nez jen péce o odkaz jednoho umelice,
kuratora a sbératele. Navic zde neexistuje Zadna nadace
nebo nadacni fond, ktery by dbal o viditelnost a udrzitel-
nost Valochova profesniho odkazu. Sam Jifi Valoch sviij dar
nepodminil Zddnymi specidlnimi pozadavky. V tom se jeho
gesto darovani podoba tomu, co ud€lali pro rakouska statni
muzea uméni Dietmar a Gertrauda Bognerovi.(*”’ Na dru-
hou stranu mam ovsem za to, ze pro uspésnou budoucnost
tohoto archivu a sbirky bude zasadni to, jak se s nimi bude
v nasledujicich letech odborn¢ pracovat.

Tato kuratorska prace by mohla mifit nejen k vyuzivani
sbirkového a archivniho materidlu pro tvorbu vystavnich
narativu instituce, ale i k udrzeni této materidlni stopy
Valochova plisobeni ,,pfi zZivoté” ve smyslu zkoumani
a rozvoje socidlniho a kulturniho kapitalu, ktery odkazuje
k osob¢ Jifiho Valocha a uméleckému networku, jehoz byl
soucasti. Nejde zde o budovani jeho kultu, ale spiSe o jeho
kritické a odborné ¢teni, které se nyni zvlastné vytraci.
Pritom je zde stale mnoho témat, jez by bylo vhodné v sou-
vislosti s jeho sbirkou a archivem artikulovat. Jednim z téch
dosud veiejné nevyslovovanych je naptriklad i zptsob, kte-
rym Jifi Valoch svoje dila do archivu a sbirky ziskaval, nebo
i samotna ,$ife“ jeho uméleckého networku, o které veétsi
¢ast verejnosti stale nema Zadnou komplexni predstavu.

Pro rozsifeny model muzedlni a kuratorské praxe se
v anglické terminologii vZil pojem performing the archive,
spojeny se stejnojmennou publikaci Simone Osthoff z roku

37  Od roku 2007 darovali Bognerovi velkou ¢ast své sbirky a archivu rakouskym
institucim, jako jsou Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, Landessammlu-
ngen Niederosterreich, Lentos Kunstmuseum Linz, Wien Museum a Belvedere.

Jejich dar nebyl rovnéz podminén zadnymi pozadavky ohledné zpracovani nebo
prezentace. Podrobnéji: Kunstraum Buchberg, https://www.kunstraumbuchberg.at/en/
about-1585579475220/gertraud-and-dieter-bogner/ (cit. 13. 9. 2024).
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2009.6%) Osthoff v ni popisuje na konkrétnim pfikladu
prace s archivem brazilského konceptudlniho ume¢lce Paula
Brusckyho ontologickou proménu archivu z neménného
depozitafe dokumentt a d€l v dynamické a obsah generujici
médium. V soucasnosti je termin performing the archive
obecné uzivany pro rozvoj komplexnich metod literarnich
performanci, re-enactmentt, diskuzi a umeéleckych reziden-
ci v archivech jako nastrojt uchovani a pfedavani paméti
a poznani. Tento zptisob performativni archivni prace se
pritom hlasi ke konceptudlnimu uméni sedmdesatych let.
Piedevsim k jeho schopnosti jednat topologicky, nerozli-
Sovat mezi praxi um¢lce, teoretika a kuratora a spojovat je
v jeden komplexni vykon zivota uvnitf umeéni. Jifi Valoch
je tak podobn¢ jako Paulo Bruscky soucasti pribehu global-
niho konceptualismu. Byli to autofi, kteti Zili stejné tak ve
svych textech a umeéni jako ve svych bytech, jez postupné
proménili v obrovska archivni a umélecka univerza. Jejich
prace nebyla postavena na intelektudlni a akademické
spekulaci a kritickém odstupu, ale naopak neodmyslitelné
spojena s jejich kazdodenni fyzickou existenci.
Antropolozka Diana Taylor, zabyvajici se vyzkumem
puvodnich jihoamerickych etnik, tento typ performativni
archivni a soucasné Zivotni praxe nazvala repertoarem.
Ten umoznuje oslabit hegemonii psanych dokumentt
a artefaktti ve prospéch efemérnich strategii zaméfenych na
predavani paméti a historie. Na rozdil od bézné kuratorské
prace, v niz se hmotné artefakty a archivni dokumenty
stavaji predmétem intelektualni spekulace a vystavovani,
je jeji pojeti repertoaru zaloZeno na fyzické a kolektivni
zkusenosti, kterou lze opakovat, znovu provadét a oboha-
covat o nové vrstvy.(®®) Archiv byl navic ve svém puvodnim
vyznamu spojovan predevsim s mnemotechnickymi

38  Simone OSTHOFF, Performing the Archive: The Transformation of the Archive in
Contemporary Art from Repository of Documents to Art Medium, New York — Dresden:
Atropos Press 2009.

39  Diana TAYLOR, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural Memory in the
Americas, Durham: Duke University Press 2003, s. 15.
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pomiickami, ¢innosti a sluZzbou, jak poznamenava ve své
eseji Performance Remains historicka umeéni Rebecca
Schneider.® Performativni chovani tak neni protikladem
archivu, ale jeho konstruktivni silou, ktera mize archivni

a sbirkovy fond ,,aktualizovat®, pracovat s nim zptisobem
zahrnujicim nejen uchovavani artefaktti v jejich neménném
stavu, ale téz jejich poznani a rozvoj v ramci tematizace
nehmotnych spolecenskohistorickych i mezilidskych vazeb,
jez jsou s témito artefakty neodmyslitelné spojeny.

Zdvér — vyjit ven ze
slonovinové véie

Muj pribéh je moznd az ptilis subjektivni na to, aby z néj
Sly vyvodit obecné zavéry a doporuceni ohledn€ moznosti
a podob péce v kontextu soucasného umeéleckého provozu.
I presto se pokusim shrnout né€kolik zasadnich vysledkt
svého ,,pozorovani z terénu®

Asi nebudu nikdy rozumét tomu, jak je mozné, Ze se
Jifi Valoch po odevzdani svych sbirek dvéma hlavnim sbir-
kotvornym institucim Ceské republiky dlouhodobé ocitl
bezprizorné v psychiatrické nemocnici. Zadna z galerii ani
zadny ze sbérateli, kterym své sbirky vénoval, mu nepo-
mohli jeho slozitou Zivotni situaci vyfesit v okamziku, kdy
uz toho on saim — omezen na svépravnosti — nebyl schopen.
Povazuji to nejen za systémove selhdni. Je to predevsim
vysledek toho, Ze péci o umelecké sbirky a archivy si pro-
fesionalové oboru ani zfizovatelé€ sbirek a galerii nespojuji
s tématem zajmu a péce o samotné umeélce a umélkyné. Akt
tvorby odbornych narativii v podob¢ vystav a spravy sbirek
byva ¢asto odpojen od socidlni empatie, prirozeného zajmu
o predstavitele a predstavitelky starnouci generace lokalni
vytvarné scény. Tento zajem v mnoha pfipadech pfichazi
jaksi az poté, co dany umélec nebo umélkyné zemfe a zacne

40  Rebecca SCHNEIDER, ,,Performance Remains®, Performative Research, ro€. 6,2001,
¢.2,5.100-108.
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se fesit otazka, jak se vyporadat s jeho/jejim uméleckym
odkazem.

Starat se o Jifiho Valocha bylo mé osobni rozhodnuti
opirajici se o vyslySeni jeho proseb. Ovsem kdybych se
ztotoZnila s nazorem ,,neni to tvoje starost®, nikdo by mi to
zajisté nevycital a ani vycitat nemohl. Zajem o ty, ktefi nam
predali, nebo by mohli v budoucnu pfedat své umeéni a sbir-
ky, neni samozfejmou soucasti odborné agendy umeleckého
provozu. Neni rovnocennym tématem k problematice tvor-
by vystav a péce o umeéni. OvSem nejsou to jen zamestnanci
a zaméstnankyné galerii a kulturni provoz, nase spolecnost
se stile obecn¢ naplno neztotoZnila s heslem ,,pecujeme,
tedy jsme“. Pfitom je naprosto sebezachovné —a to nejen
v kontextu nasi vlastni budoucnosti, ale i budouci tvorby
uméleckych archivu a sbirek. V soucasnosti se vét§ina archi-
vl a d¢€l dostava do statnich sbirek az po smrti autord a au-
torek, bohuzel Casto pouze ve fragmentarni podobé toho,
co nebyla pozistald rodina schopna vyhodnéji rozprodat.
Podfinancované statni galerie a muzea zpravidla spolé¢haji
jen na dary namisto toho, aby ume¢lecké archivy a sbirky
mohla jesté za zivota jejich tvlrct a tvirkyn odkupovat.
Muzea uméni a galerie by zkratka mély vyjit ze své slonovi-
nové véze a zaCit vénovat pozornost lokalnim scénam a ty
pratelsky i financn€ podporovat. Tato forma podpory by
mohla fungovat i na bazi pragmatického poradenstvi, jak
nalozit se svym uméleckym odkazem, aby mi pomohl zajis-
tit ,spokojené stari®

Re-enactmenty, které jsem uskutecnila s Jifim
Valochem, byly pro m¢ jako kuratorku moznosti pohybu
,v mezefe“. Domnivam se, Ze jsou obecn¢ platnou metodou,
ktera vhodné rozsituje repertoar odborné dokumentacni
¢innosti a sou¢asn¢ funguji i jako prostfedek péce o potie-
by samotného autora, jeho archiv a sbirku. Pomahaji totiz
odhalit jinak neviditelné socidlni a dobové souvislosti, které
proces muzealniho zpracovani v podstaté ,,zneviditelnil®
Pt4ala bych si, aby se metoda kolektivniho re-enactmentu
spolecn¢ s zivymi diskuzemi, setkavanim a uméleckymi
rezidencemi stala soucasti institucionalniho repertoaru

éni nepecuje, peéuj o uméni

Um
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Archivu a sbirky Jifiho Valocha v Moravské galerii. Prispéla
by k jejich rozvoji jako oteviené vyzkumné a umélecké
platformy, pfistupné ve své nejen digitalni, ale pfedevsim
fyzické formé vefejnosti, a to v podobé¢, ktera se ideove
ztotoziuje s ekologii konceptualniho networku sedesatych
a sedmdesatych let. Pro tento network bylo zasadni neod-
d€litelné sepéti umelecké teorie s praxi. Kriticky odstup byl
nahrazen subjektivizujicim, afektovanym, t€lesnym bytim

s uménim. Sepéti uméni a Zivota, tolik zasadni pro globalni
konceptualismus sedmdesatych let, vnimam i jako vhodny
kli¢ k nalezeni strategie citlivého zachdzeni s Archivem

a sbirkou Jifiho Valocha. Koneckoncii tuto strategii mohu
doporucit i z toho duvodu, Ze ji testuji sama na sob¢. Je
ovefena vlastnim rodinnym Zivotem, jehoz se Jifiho Valoch
stal %)ddélitelnou soucasti.



