14

14
(]

&
P
S
<
>
e
N
v
e
3

éni)

4

14

€jasna zprava
o fragment
svété (um
Jan Zdlesak

N

(ceoe) wwafoy

/WA v (910Z) oW
asdMwoody (€10¢g) o4nang
1$vd /150Uon0PNq

iy yopyrus a 1204
-po a8 piogy Povyygnd
supoaoidop wagpuiiof s
20pad pyor1714y o oxwAd
2es401pany 0Yal 335pInog
uLg @ LNA un
Yo(usvayfo 271nyv v
101QOSNd A40IPANY D 1UUT
y1pa400] ol yvsaivz uvp

zo'1sod@yesojez-uel

'S +9 ‘€202

$S21d 810qUI91S :UOPUOT]
‘Surgvany Jo saxvid puv
$aSPNSUD'T Y100 SUISSIP
"DOYIOPN [D140IVANY) SD
uoyvz1USpld ‘SUNNIPN
Suafog yos arnjusaeuog

'S +9 ‘220T
$sa14 S19qUIa)S (UOPUOT]
‘suoyngusuy SuisuvYy?)
PUD 20170V [DIAOIVAN)
*§2010/| poouUnoOUUDU|)
‘ovUIAODRY BYUSPZ

'$ 96 ‘120C
$sa1q S10quUIalS (UOPUOT]
01438 uad() 9 x9]duso)
aYy7 Suyvan) YPIug A113],



Na podzim roku 2021 uvedlo nakladatelstvi Sternberg Press
novou edici nazvanou ,,Mysleni o kuratorstvi“ (Thoughts on
Curating) se zamérem predstavit tuto disciplinu skrze eseje
jejich vyznamnych myslitelek a mysliteld.(” Kratsi format,
jenz sliboval, Ze se k mysleni o kuratorstvi bude pristupovat
z pozic blizsich praxi, m¢ zaujal. Po pre¢teni prvni trojice
knih jsem si vS§ak uvédomil, Ze ve vztahu k ramcovému
tématu tohoto Cisla Sesitu, jimz je kuratorsky vyzkum, neni
jmenovana edice nejs$tastnéjsi volbou. Piesto jsem se nako-
nec nedokdzal vzdat myslenky pracovat s knihami Terryho
Smitha,® Zdenky Badovinac¢(® a Bonaventure Soh Bejeng
Ndikunga® jako s vychodiskem a tato slabost mi pfinesla
mnoho tézkych chvil. Aby se mi pivodni zdmér nevymkl
z rukou, rozhodl jsem se zam¢rit predevsim na jeden motiv,
a to konkrétné motiv hlasu (a s nim spojenych dil¢ich mo-
tivi, jako je moznost byt slySet, uml¢ovani nebo zdmérné
zmlknuti), ktery je pfitomny ve v§ech knihch. Povazuji
jej za zajimavy mimo jiné tim, Ze ma pfimé implikace pro
nase lokalni prostfedi, jez vice nez tficet let po vytouzZeném
»hdvratu na Zapad“ stile vyjednava o vlastni pozici.(®)
Prezentovani ,,mysleni o kuratorstvi“ formou knih vy-
davanych znamym vydavatelstvim je snahou rozsitit sumu
oborového védéni. O védéni se dnes stale castéji mluvi jako

-

https://www.sternberg-press.com/series/thoughts-on-curating/ (cit. 24. 9. 2024).

Terry SMITH, Curating the Complex & Open Strike, London: Sternberg Press 2021.

3 Zdenka BADOVINAC, Unannounced Voices. Curatorial Practice and Changing
Institutions, London: Sternberg Press 2022.

4 Bonaventure SOH BEJENG NDIKUNG, Pidginization as Curatorial Method. Messing
with Languages and Praxes of Curating, London: Sternberg Press 2023.

5 PotiZe plynouci z propleteni univerzalistické rétoriky (touha po svobodé a demokracii)

s partikuldrnimi cili (pfipojeni k Zapadu a vy¢lenéni se ze skupiny t&ch, kdo

zUstali vné&) zachycuje Pavel Barsa v textu s biografickymi prvky: ,,Nulovy stupeii

dekolonizace®, Artalk Revue, 2020, ¢. 4, https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.

php?do=download&did=216462&kod=ACAFR0003 (cit. 24. 9. 2024). Komplexni

analyzu snad aZ strukturalni nemoznosti plného za¢lenéni postsocialistickych zemi

sttedni Evropy do dfive tak touzebné vyhlizeného Zapadu, ktera jako reakci vyvolava

iliberdlni revoltu a kulturni véalky, nabizi kniha Ivana Kalmara: Bilf, ale ne tak docela,

Praha: Utopia Libri 2024.
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o situovaném.(® V teorii je diiraz na situované védéni od
pocatku motivovan potiebou tematizovat konstruovanost
kategorii, jako je ,objektivita®, a akcentovat nedominantni
perspektivy, respektive jejich narok na to figurovat v dis-
kurzu nikoli v pozici objektu, ale svébytného aktérstvi.(”’
V inicia¢nim textu diskurzu o situovaném védéni Donna
Haraway pise: ,,Situované védéni vyzaduje, aby byl objekt
védéni zobrazovan jako aktér a Cinitel, nikoli jako projekéni
platno, pozadi nebo zdroj, a nikdy ne jako otrok, jehoZ pan
uzavira rozpravu ve své jedine¢né schopnosti jednat a ve
svém autorstvi ,objektivniho‘ védéni.“® Duraz na situova-
nost védéni, respektive nutnost reflektovat vlastni pozici
jako misto, odkud se promlouva, je explicitnim vychodis-
kem knihy Zdenky Badovinaé¢ Urannounced Voices. Rovnéz
je pritomen i v knize Bonaventury Soh Bejeng Ndikunga
Pidginization as Curatorial Method.V pripadé Smithovy
Curating the Complex se nejedna o autorovu vlastni pozici,
jasné situované jsou ale pozice aktért, o kterych pojednava
s ustfednim tématem ,oteviené stavky"“.

Svou relativni ,,nizkoprahovosti®, esejistickou formou
a pohybem pfevazné v obecné rovin€ problematiky kurator-
stvi jsou vSechny knihy otevieny tzv. Sirokému ctenarstvu.
Jsou ale ur¢eny néjak specificky kuratorkam a kuratorim?
Pokud bych se v nich chtél jako kurator dozvédét néco kon-
krétnéjsiho z oblasti metodologie nebo praxe kuratorstvi,
pravdépodobné mé publikace nijak zvlast neobohati. Ve
svém uhrnu nicméné mohou nabidnout dostatek materialu
nejen k uvaZovani nad kuratorstvim, ale i obecnéji nad
provozem umeéni v sou¢asné dob¢, poznamenané pandemii
covidu-19, ktera je vychodiskem knih Smitha a Badovinac¢,

6 Alespon jednim pfikladem toho, jak vyznamné misto ma koncept situovaného védéni
v kontextu soucasné teorie kuratorstvi, je tematické ¢islo ¢asopisu Oz Curating: Ronald
KOLB - Dorothee RICHTER (eds.), ,,Situated Knowledges in Art and Curating®, Oz
Curating, 2022, €. 53, https://www.on-curating.org/files/oc/dateiverwaltung/issue53/
PDF_to_Download/OnCurating_53_WEB.pdf (cit. 24. 9. 2024).

7 Donna HARAWAY, ,,Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and the
Privilege of Partial Perspective®, Feminist Studies, ro¢. 14,1988, ¢. 3, s. 575-599.

8 Ibid.,s.592.
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a predevsim trvalejSimi jevy, jako jsou vzestup ,iliberali-
smu“,® klimaticka krize nebo vzristajici vliv socidlnich
médii. VSechny zminéné jevy prispivaji k postupujici
fragmentarizaci spole¢nosti a nevyhnuteln¢ se projevuji
také v oblasti tvorby, vystavovani uméni a kuratorstvi. Co
maji kultura a umeni reprezentovat, jaké a ¢i hodnoty? Kdo
a jak se ma a muze na produkci a recepci uméni podilet?
Zdanlivé obecné otazky jsou pokladany s nartistajici inten-
zitou v dobg, kterou charakterizuje fenomén tzv. kulturnich
valek.("® Knihy, v jejichz ndzvech se mluvi o ,,oteviené
stavce®, ,,neohlasenych hlasech” a ,komoleni jazyki a praxi®,
nejsou akademickymi texty zaméfenymi na jemnosti ku-
ratorské teorie, jaké Sternberg Press Ctenarstvu predklada
napfiklad v edici ,,Cultures of the Curatorial®,("V ale spise
Zivé, bezprostiedni reflexe toho, jak se proménuje celkovy
ramec, v némz se dnes kuratorstvi odehrava, a jaké vyzvy to
muze pro nase uvazovani o ném predstavovat.
Nechat kRritiku za dvermi.
Uvod série

Editor série ,Thoughts on Curating“ Steven Henry Madoff
otevird prvni knihu kratkym zamyslenim, které se nakonec
také tyka situovanosti. Uvazovani o vyznamu v kuratorstvi,
zduraznuje Madoff, nelze oddélit od konkrétni, mistné

9 Koncept ,iliberalismu“ je do jisté miry zaménitelny a zamé&fiovany s terminy, jako
je populismus, ¢i dokonce fagismus. J4 jej budu — podobné jako napiiklad Holmes
a Krastev v knize Svétlo, které pohaslo: Vyictovdni (Praha: Karolinum 2020) nebo Kal-
mar v jiz zmifiované knize Bili, ale ne tak docela — upiednostiiovat mimo jiné proto, Ze
s nim operuji sami aktéfi, jejichZ jednéani tento pojem reflektuje: pfedev§im madarsky
vidce strany Fidesz Viktor Orban vzal pojem iliberalismu, jako alternativu vii¢i podle
néj selhavajicimu projektu liberdlni demokracie, za sviij. Viz KALMAR, ,,Uvod: Rada,
iliberalismus a sttedni Evropa®, in: KALMAR, Bili, ale ne tak docela, s. 7-44.

10 K tématu kulturnich vélek viz napt. Pavel BARSA — Zora HESOVA — Ondej
SLACALEK (eds.), Central European Cultural Wars: Beyond Post-Communism and
Populism, Praha: FF UK 2021.

1n Edice, kterd je spojena pfedevsim se jménem profesorky Vysoké skoly grafiky
a knizniho uméni v Lipsku (HGB Leipzig) Beatrice von Bismarck, zahrnuje &tvefici
antologii: Cultures of the Curatorial (2012), Timing (2014), Hospitality (2016) a Curato-
rial Things (2019).
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lokalizované a télesné zkusenosti. Kosatym jazykem Madoff
popisuje kuratorstvi jako v zasad¢é jednoduchy komunika¢ni
akt, ktery je ukotven v oborovém paradigmatu, v némz
»sedimentuji umeni a d€jiny kurdtorstvi, kulturni historie,
politické podminky, typologie tfidy, genderu, rasy...“(*?)
Zarazejici je, ze kdyz Madoff naznacuje svou predstavu
zakladniho komunika¢niho schématu kuratorstvi, ipln¢
pritom pomiji existenci kritiky muzea; nevénuje pozornost
tomu, jaké typy subjektti svymi komunikaénimi akty (sbir-
kovou a vystavni politikou) muzeum anticipuje, ¢i spise
spoluutvafi. Cerstvou iteraci této kritiky je naptiklad text
Elke Krasny v publikaci Curating with Care, kde Cteme:

Kultury globdlniho patriarchatu a ekonomie
soustfedéné kolem Ja byly historicky artiku-
lovany prostfednictvim muzei. Kurdtorovani
se zranénou planetou coby kuratorské zvédo-
movani miZeme chdpat jako kriticky rezim
studia muzei za¢inajici u porozuméni tomu,
jak ustfedni byla jejich role v udélovani vy-
znamu a hodnoty kulturnim a uméleckym for-
mam ukotvenym v diskriminaci, porobovani,
genocidé a ekocidé.(’®)

Madoff naopak 1i¢i pfi¢iny vzniku a posldni muzei uméni

a kuratorstvi skoro idylicky: ,,Ve skutec¢nosti to neni tak,

Ze muzeum, galerie nebo vystavni siii jsou tu proto, aby je
navstévovalo divactvo. Spis je to tak, ze lidé vzdy prichazeli
na mista setkdni, na kfizovatky sd€lovani a vymény. Proto
vznikla mista vystavovani, muzea a kunsthalle, proto
kuratorstvi.“(¥) Text Elke Krasny m4 témé&f manifestaéni
charakter a mozna koncentruje na malém prostoru az prilis

12 Steven Henry MADOFE, ,,Foreword, in: SMITH, Curating the Complex, s. 11.

13 Elke KRASNY, ,,Care, Thought, Being. Curating with a Wounded Planet®, in: Elke
KRASNY - Lara PERRY (eds.), Curating with Care, London — New York: Routledge
2023, 5. 141-150, zde 142.

14  MADOFF, ,Foreword®s. 10.
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mnoho silnych odsudku. Tvrdit ale na druhou stranu, Ze
muzea vznikla jako zastfeseni univerzalni potieby lidi

se setkavat, pomiji, do jaké miry muzea umeéni, ale i dalsi
typy vystavnich prostorid byly a do zna¢né miry stile jsou
institucemi slouzicimi nejen k vystavovani uméni, ale také
k reprezentaci a reprodukei moci, respektive k akumulaci
kulturniho kapitalu a dotvareni specifického habitu téch,
kdo maji ve spolecnosti nejvetsi vliv. To, ze Madoff edici
otevira textem, v némz je obraz svéta uméni vylicen témer
dokonale apoliticky, je ismeévné, vezmeme-li v potaz, jak se
svym tématem zachdzi a na co se zam¢ruji ve svych textech
Smith, Badovina¢ i Ndikung.

Otevremad stdvka. Zavrend muzea

Usttedni misto ma v ivodu knihy Terryho Smitha pandemie
covid-19. Smith ukazuje, jak oslabila pfedivo vztaht, vyvo-
lala viny uzkosti a existen¢nich nejistot, a spolu s dalSimi
krizemi tak postavila svét uméni a kuratorstvi pred otazku,
jak je vibec mozné pokracovat:

Vse, co je zasadni pro uméleckou praxi, jak-
koli spletité mohou byt jeji cesty, je zalozeno
na pfedpokladu aktt odkryvéani; vSechno, co
je podstatné na kuratorstvi, se sta¢i k uka-
zovani, k ostenzi, k aktim vystavovani. Nyni
jsme ale prosli obdobim sebeizolace a in-
stituciondlnich uzavér — v mnoha pripadech
za cenu potlaceni vlastni identity a v pri-
pad¢ mnoha instituci za cenu permanentni
uzavéry.(1)

V uvedené€ citaci je obsazena zakladni propozice textu — je
tfeba nove promyslet vztahy mezi otevienosti a uzavienosti
v tvorbé€ a vystavovani uméni. Pandemie jako ,,zdsah shiry“

15 SMITH, Curating the Complex, s. 20.
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si vynutila zavirdni instituci ne¢ekanym a bezprecedentnim
zpusobem. V ramci Smithova textu ale ustfedni roli nehraje,
je pozadim pro tvahu nad jinymi, trvalej$imi, a tim zavaz-
néjSimi problémy, jez akty vystavovani, respektive konsen-
zus ohledné¢ fungovani svéta uméni ohrozuji.

Smith déle pfipomind koncept ,vystavnického kom-
plexu“ (exhibitionary complex) Tonyho Bennetta, ktery,
inspirovan Foucaultem, vykreslil muzea jako soucast
konstruovani modernich spole¢nosti pohledu a dohledu.™®
Tomuto konceptu Smith v zisad¢ pritakava a dodava, ze by
bylo namisté se zamyslet, co tvofi ,,sou¢asny“ (contempora-
ry) vystavnicky komplex. Termin nésledné posouva smérem
ke specifictéjsimu ,,vystavnickému komplexu vytvarného
uméni“ (visual arts exhibitionary complex), ktery budu
dale v textu opisovat volnéji, spojenim ,,soucasny svet
umeéni“. Smith sviij text nejen kotvi v oborove specifickém
diskurzu (a tim se projevuje jako nejvice ,,akademicky“
autor z celé trojice), ale klade také diraz na popis materidlni
zakladny, ¢i jak on sam piSe ,,hardware“ souc¢asného svéta
uméni. Touto infrastrukturou galerii, muzei, $kol atd.
proudi obsahy a vztahy, tvofici ekosystém svéta umeni.
Kuratorstvi je pak ,,jednou ze specializovanych praxi,
ktera se rozvinula, aby zajistovala pohyb v této obézné
soustavé®.("”) Smith si v§im4, Ze zatimco v uméni jsou
inovace a zména néco, co predpokladame, v infrastrukture
svéta uméni platily donedavna spise normy a opakovani.
»Hardware® svéta umeéni jsme byli zvykli chapat jako néco
docela stabilniho, dnes jsme ale svédky jeho stile narts-
tajici komplexnosti a zrychlujiciho se pohybu mezi jeho
¢astmi, coz se bezprostiedné dotyka i kuratorské profese,
tlacené k vétsi dynamicnosti a flexibilité, a tim také k vetsi
prekarizaci.

V zavéru této uvahy se Smith vraci k metafore ekosys-
tému, jehoz velké ¢asti byly béhem pandemie dotlaceny na

16  Tony BENNETT, The Birth of the Museum, London: Routledge 1995.
17 SMITH, Curating the Complex, s. 24.
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pokraj vyhynuti, nebo zcela zmizely. V médiich se objevo-
valy hlavn¢ jména velkych galerii, které celily problémtm,
¢i musely dokonce zavfit. Drtivy byl ale dopad predevsim
na zaméstnankyné a zaméstnance na nizsich fadovych po-
zicich. Mnoho kustodek a kustodii, pracovnic a pracovnikt
ostrahy ¢i instala¢nich ¢et — hlavné tam, kde nebyly*i chra-
nény*i urcitou formou kolektivni smlouvy — bylo propust¢-
no, aby se alespon ¢astecné¢ zachovalo zdani vyrovnaného
ucetnictvi po propadu navstévnosti na 20 az 30 procent
stavu pred pandemii.

Konkrétni priklad toho, co Smith popisuje jen v zaklad-
nich rysech, nabizi text Dany Kopel ,,Solidarita uz navzdy“
publikovany v online ¢asopisu Companion Studies, jehoz
zatim jediné ¢islo iniciovala kurdtorka Lisa Long.(®® Kopel
se v ¢lanku ohlizi za dénim v newyorském New Museum
a popisuje kontrast mezi rokem 2019, kdy se po velkém boji
podarilo v jedné z ikonickych instituci sou¢asného ume-
ni®® poprvé vyjednat kolektivni smlouvu, a rokem 2020,
kdy byla s odvolanim na covid-19 fada lidi, jejichZ pracovni
podminky se jen kratce predtim znatelné zlepSily, z muzea
propusténa. S neliprosnou otevienosti zde popisuje, jak
galerie, ktera si v rovin€ obsahu jiz ddvno osvojila praci
s progresivni tematikou dotykajici se identity, emancipace,
dekolonizace apod., kopiruje v rovin€ svého fungovani
tém¢r bezezbytku neoliberalni, korporatni model pra-
covisté, v némz je pracovni sila definovana jako soubor
prisn¢€ hierarchizovanych individudlnich zaméstnanct
a zamestnankyn. Navic je velmi ¢asto drzena v nevyhodné
pozici prodluzovanim terminovanych smluv s omezenou
moznosti v pfistupu napriklad k socidlnimu a zdravotnimu
pojisténi. To vSe v kombinaci s kulturou najimani externich

18 Dana KOPEL, ,,Solidarity Forever®, Companion Studies, 18. bfezna 2022, https://
companionstudies.com/studies/dana-kopel-solidarity-forever (cit. 24. 9. 2024).

19 Galerii zaloZila v roce 1977 Marcia Tucker s ambici vytvofit prostor, ktery by 1épe
vyhovoval potfebdm sou¢asného uméni (tehdy predevsim uméni konceptudlniho
a postminimalistického). Jednalo se o prvni muzeum sou¢asného uméni zaloZené
v USA po druhé svétové vilce.
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pracovniki a pracovnic dodavanych agenturami nebo
hojnym vyuzivanim neplacené ¢i Spatné€ placené prace
Linterns®,

Po narysovani instituciondlni struktury sou¢asného
svéta umeéni Smith predklada typologii kuratorstvi odvo-
zenou viceméné od postaveni v ramci zminéné struktury
(feditel*ka muzea uméni, $éfkurdtor*ka v muzeu uméni,
kurator*ka v muzeu umeéni, kurator*ka v kunsthalle,
specializovany*4 kurdtor*ka, nezavisly*4 kurator*ka)

a pokracuje dvojici seznami. Prvni je historicky pojaty
piehled vystavnich formatt, jako jsou napi. kazdoro¢né
konané salony, mezinarodni vystavy nebo modernistic-
ké schéma bilé krychle. Druhy seznam predklada jako
prehled ,kuratorskych styld“, tedy zptsoba produkce vy-
znamu skrze format vystavy. Tento seznam jiz reflektuje
distinktivni zplisoby pfemysleni o vystavach.(?®) Smith
zduraznuje, Zze od konce Sedesatych let zplisoby tvorby
vystav ¢asto nebyly neutralni: ,Jako vychodisko svého
kritického zdjmu volily stalé sbirky muzei, aby se na-
sledn¢ zamérily také na muzejni produkci kratkodobych
vystav, a staly se tak formou pokracujici institucionalni
kritiky.“?V) Pokud jde o aktudlni vyvoj kurdtorstvi, to jiz
svou pozornost podle Smitha nesoustfedi na instituce
umeéni, ale je spisSe pfimou reakci na déni ve spoleCnosti.
Takovy posti‘eh ptisobi na prvni pohled spravné, nicméné
predpoklada dosti omezené chapani ,institucionalni
kritiky“, v némz se , kritika instituci“ zaméfuje na mecha-
nismy jejich fungovani, které jsou v zdsad€ vnitfnim pro-
blémem svéta uméni. Institucionalni kritika ale takova
nebyla ani ve svych historickych pocatcich. Za vSechny
pfipomenime alespon ,,Art Strike“ (1970), tedy stavku
spojenou s okupaci Metropolitniho muzea v New Yorku,
organizovanou kolektivem Art Workers’ Coalition, kterd

20  Tomuto tématu se Smith vénoval v knize Thinking Contemporary Curating (New York:
Independent Curators International 2012).
21 SMITH, Curating the Complex,s. 51.
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byla ramovana jako protest proti rasismu, valce a diskri-
minaci, a motivovalo ji tak nepochybné prave spolecen-
ské déni.

Pro predstaveni ustfedniho konceptu svého textu,
»Loteviené stavky®, si Smith jako piiklad vybral Libanon
— hranicni oblast, kde probiha dlouhodoba4, ale ne zcela
uspésna snaha etablovat systém liberalni demokracie, a kde
je tato snaha mimo jiné manifestovana vznikem organizaci
z oblasti soucasného uméni. Zakladani organizaci a institu-
ci soucasného umeéni v obdobi od konce osmdesatych let do
pocatku nového milénia miizeme v pozitivni perspektive
nahliZet jako pifiklad zavr3eni globalizace.(?® Ov§em s tim,
jak se globaliza¢ni projekt ocita v krizi, se podobné insti-
tuce (af uz jsou to Sorosova centra sou¢asného umeéni ve
stfedni a vychodni Evropé, nebo jejich obdoby na Blizkém
vychodg) ¢asto ocitaji pod tlakem. Libanon jako zemi, kterd
se od konce minulé dekady nachazi v hluboké finan¢ni
a politické krizi, Smith zasazuje do kontextu dalSich zemi
a regionu (statd Blizkého Vychodu v obdobi arabského jara,
Ukrajiny, Hong Kongu), kde jsou ,,spole¢enské pohyby“
neprehlédnutelné a pozadavky obc¢anské spole¢nosti na
zménu se manifestuji protesty v ulicich. Krize je v nich
pritomna jako néco jiz permanentniho.

Format oteviené stavky, vyhlasené uméleckymi orga-
nizacemi z oblasti sou¢asného uméni v Bejratu na sklonku
fijna 2019 jako vyraz solidarity s obéanskym protestnim
hnutim, byl zvolen tak, aby mohly organizace, v nichZ stav-
kujici pracovaly*i,(*® zuistat v isporném rezimu pfistupné

22 Sondy do oblasti vztahu sou¢asného umeéni, tvorby vystav a globalizace pfinasi
jiz vice nez deset let publikace z edi¢ni fady ,,Exhibition Histories“ nakladatelstvi
Afterall https://www.afterall.org/projects/exhibition-histories/ (cit. 8.10.2024). Za
pozornost v této souvislosti stoji zejména dvojice knih / pfipadovych studii z let 2011,
respektive 2013 s nazvem ,,Making Art Global®. Prvni z nich, se vstupni eseji Charlese
Esche, rozsdhlou studii Rachel Weisz a n€kolika dal$imi texty, byla vénovana tfetimu
Havanskému biendle z roku 1989, druh4, s uvodnim textem Pabla Lafuente a studiemi
Lucy Steeds a Jean-Marca Poinsota, se zamé&fuje na vystavu Kouzelnici zemé (Magiciens
de la terre) taktéz z roku 1989.

23  Vycet zahrnujici Arab Fund for Arts and Culture (zaloZeny v roce 2007) nebo Beirut
Art Center (zaloZeny v roce 2009) ptedstavuje Smith podrobné na stranich 65 a 66.
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publiku, zatimco podstatna ¢ast zaméstnancii mohla vyrazit
demonstrovat do ulic.(?*

Oteviend stavka d€ld néco vic nez jen to, Ze
nechava prostory pro uméni, prostory pro
setkavani a vyzkum oteviené, zatimco umoz-
nuje tém, kdo v nich pracuji, zapojit se do de-
monstraci. Otevird tyto prostory, které jsou
jiZ samy o sobé& orientovany na otevienost,
nejasnému vysledku protesti samotnych.(?5)

Toto otevieni se nejistoté miizeme — ve ¢teni ponékud
odlisném od toho Smithova — chapat také jako dtsledek
vycerpanosti kulturnich instituci, jejichz poslanim je prosa-
zovani kulturni roviny ¢i agendy liberdlni demokracie v si-
tuaci, kdy se (jiZz) nelze spolehnout na politicky konsenzus
a nezpochybnitelnost liberalni demokracie jako na nejvice
zadouci zptisob vladnuti a fizeni spolecnosti. V kazdém
pripadé je pfijeti nejistoty klicové pro popis formatu ote-
viené stavky a Smithovi umoZiiuje posunout se v textu dal,
k prehledu dalsich protestt a stavek, které jsme zaznamena-
li v institucich svéta uméni nebo jejich blizkosti v pribéhu
druhé dekady dvacatého prvniho stoleti. Smith si v§ima, ze
podstatnym spojujicim prvkem je zde dliraz na kolektivitu
a relativni ispé$nost (oproti protestim zaméfenym na in-
stituce své€ta uméni v minulosti) v dosahovéani pozadavk.

Pandemie oteviela rany systémové krize globdlniho
kapitalismu a Smith piSe o rozbiti spolecenské smlouvy,
ktera zajistovala svétu uméni relativni autonomii, bezpeény
odstup od problémi, jimiz se zaroven chce zabyvat.

Nyni, kdyZ se tato smlouva rozpada, jak si
mizeme predstavit vyjednavani mezi au-
tonomii a povinnosti, které se promita do

24  SMITH, Curating the Complex, s. 65.
25  Ibid.,s.67.
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v§ech urovni, na kterych dochazi ke vzniku
uméni, kurdatorstvi a dalSich praxi interpre-
tovdni uméni a reagovani na né? [...] Chci
se zde zamérit na konstatovani, Ze proména
této smlouvy proménuje kontexty kurator-
stvi. Podle m¢ jsou oteviené stavky vedeny
touhami po obran¢ integrity uméni a vysta-
vovani umeéleckych dél, po zachovani tézce
vydobyté svobody praktikovat kuratorstvi,
a to v§e v rdmci spole¢nosti, kterd je sama
svobodn4.(28)

V zemich jako Libanon (ale také napfiklad Madarsko,
Polsko pod vlddou PiS nebo aktudlné Slovensko) je nepo-
chybné¢ spravné uvazovat o institucich své€ta uméni jako
o mistech, kterd by se nem¢la vzdavat jednou vydobyté
autonomie. Je ale mozné pienést pouceni ze semiperiferii
do jadrovych zemi Zapadu? Neni v nich autonomie muzej-
nich a galerijnich instituci nahliZena stale ¢astéji spise jako
néco, co jim brani v nutné transformaci, ztotoziované ¢asto
s potfebou dekolonizace? Za tfi roky, které zhruba uplynuly
od vydani Curating the Complex, se navic situace vyrazné
zménila. K jiz existujicim zdrojim napéti pribyly valka
v Ukrajin€ a valka v Gaze. ,Svoboda praktikovat kurator-
stvi“ nebo prosté jen ,touha vystavovat umeéni®, coz byly
jist€ zasadni a legitimni ambice po letech, kdy byl modus
operandi galerii ohroZen lockdowny a protikoronavirovymi
opatienimi, dnes nejsou tim, o€ pfi protestech odehrava-
jicich se v uméleckych institucich typicky jde. Stale silné&ji
pii téchto protestech znéji také ,,neohlasené hlasy“ (v pred-
znamenani leitmotivu knihy Zdenky Badovinaé) akcentujici
vlastni situovanost, nedominantni, odliSnou pozici od
pozice téch, na jejichz pude se protestuje.

Prikladem udélosti v mnohém predznamenavajici
soucasné déni a ukazujici, jakou silu mohou ,,neohlasené

26 Ibid.,s.72.
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hlasy“ mit, je protest, ktery se odehral v roce 2019 v ramci
newyorského Whitney Biennial a ktery Smith predsta-
vuje jako jeden z konkrétnich prikladt oteviené stavky.
Protesty proti Warrenu Kendersovi,(?” jenz byl v té

dobé ¢lenem spravni rady muzea, usporadal newyorsky
kolektiv Decolonize This Place.(®® Zapojili se vystavujici

i zaméstnanci muzea, néktefi stahli sva dila z vystavy, ta
nicmén¢ uzaviena nebyla. Biendle poslouzilo naopak jako
platforma, na které byly pozadavky protestujicich artikulo-
vany, a s ohledem na jeho vysokou prestiz také jako vitany
»zesilovac®. Protesty obnazily napéti mezi symbolickou
rovinou institucionalizované institucionalni kritiky a real-
nym politickym protestem, ktery je fyzicky, situovany, ¢asto
nasilny. Ruznych forem nasili, které neni jen symbolické
(okupovani prostor, pfitomnost lidi s transparenty rusicimi
business as usual), v muzeich a galeriich od té doby pfibyva,
staly se v ur¢itém ohledu novou normou. Po par letech pau-
zy spojené s pandemii covidu jsou zpé€t, jak ukazuji i nové
viny protestt spojenych s roz¢arovanim nad pretrvavajici
podporou Izraele béhem vojenské invaze v Gaze.

Od ,biendle slzného plynu®, jak bylo zminéné Whitney
Biennial pfekiténo v kolektivnim prohldseni publikovaném
v Casopise Artforum,? jsme se tedy v postupném roztr-
havani spolecenské smlouvy ¢i konsenzu, na némz stoji

27  Warren Kenders byl ¢lenem spravni rady Whitney Musea od roku 2006. V roce 2018
vyslo najevo, Ze je majitelem spoleénosti Safariland, vyrabéjici a distribuujici munici se
slznym plynem, vyuzivanou rtiznymi slozkami statniho aparatu pfi potlacovani obéan-
skych protestii ve Spojenych statech (napfiklad také b&hem protestii organizovanych
Black Lives Matter po zabiti George Floyda), ale také v dalsich konfliktnich zén4ch, na
americko-mexické hranici, nebo v pasmu Gazy. Toto zjisténi vyvolalo na sklonku roku
2018 protesty spojené s pozadavkem, aby Kenders na svou pozici rezignoval.

28  https://decolonizethisplace.org/ je umélecky kolektiv se sidlem v New Yorku, ktery se
organizuje kolem prav pavodnich obyvatel a Afroameri¢ant, palestinského nacionalis-
mu, degentrifikace a ekonomické nerovnosti. Akce kolektivu se ¢asto konaji v muzeich
a kulturnich institucich a zaméfuji se na podil svéta uméni na pietrvavajicich podobach
kolonialismu.

29 Hannah BLACK - Tobi HASLETT - Ciaran FINLAYSON, ,,The Tear Gas Biennial®,
Artforum,17. Cervence 2024, https://www.artforum.com/columns/a-statement-from-
hannah-black-ciaran-finlayson-and-tobi-haslett-regarding-warren-kanders-and-the-
2019-whitney-biennial-244098/ (cit. 24. 9. 2024).
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hladké fungovani sou¢asného svéta umeéni, posunuli o kus
dal. Dnes se proti sob¢ stale vyraznéji stavi dva poly. Prvni
je »aktivisticky®, typicky kolektivni a zné&jici hlasy riznych
»Druhych® které v dusledku sméfuji mimo systém, nestoji

o to byt za¢lenény, kolonizovany, rekuperovany,®® promeé-
nény na obsah a reprezentaci; a na druh¢ strané se nachazi
pol ,,institucionalni®, spojeny s udrZzovanim autonomie
systému, ktery je nadesignovany k akumulaci kapitalu — kul-
turniho, symbolického i finanéniho raznych aktérta. Pokud
mezi t€émito dvéma poly bylo mozné jesté pred deseti lety
néjak prechazet, usilovat o kulturné a umeélecky plodnou
dialektiku z pozice kritického kuratorstvi a vedeni muzei
(modelové Charlese Esche ve Van Abbemuseu)®V a kritic-
kého uméni (modelové Hito Steyerl)(®?), tak dnes to vypada,
ze se komunika¢ni kandly rychle zaviraji a jednotlivé pozice
a postoje se stavi pfisné proti sob€. Stejné jako v jinych
oblastech spole¢nosti se i ve svét€ umeéni opeviuji rizné
tabory, které ve skute¢nosti o vzajemny dialog pfili$ nestoji.

30  Chapani pojmu rekuperace jako schopnosti dominantniho systému zpracovat
a zaclenit kritiku jako obsah uréeny ke konzumaci éerpam z textu Viclava Magida:
»Konstruovana situace a jeji okamzik v Case®, Sesit pro umént, teorii a pribuzné zony,
ro¢. 12,2008, ¢. 4-5,s. 33-61.

31 Piiklady mohou byt projekty vzniklé ve spoluprici s Jonasem Staalem. Pod Escheovym
vedenim Van Abbemuseum podpofilo projekt ,,Muzeum jako parlament®, https://
www.jonasstaal.nl/projects/museum-as-parliament/ (cit. 24. 9. 2024), ktery byl
pokraovanim Staalova projektu ,,Lidového parlamentu” a ,,Nového svétového summi-
tu“v kurdské Rojavé (2015-2018). Muzeum se takto systematicky stdvalo platformou
pro dialog, v némz znély hlasy, které by jinde nemohly zaznit nebo by se nemohly setkat
v bezpeéném a tolerantnim prostoru.

32  Vperformativni lekci Is the Museum a Battlefield? (2013) Hito Steyerl napf. kritizuje
sponzorstvi Art Institute of Chicago a Istanbulského bienale americkou korporaci
Lockheed Martin, vyrabé&jici vojensky materidl. Prace reflektuje praktickou nemoznost
vyélenit muzeum (a dal3i instituce svéta uméni) z pfediva vztah a hierarchii, coZ ve
zdanlivém prostoru autonomie otevira nepfijemnou otazku miry komplicity, dotykajici
se nejen instituci samotnych, ale také umélkyn a umélci v nich vystavujicich. Zatimco
v prubéhu desatych let Steyerl vyuzivala podobné dialektické pozice ucasti spojené
s kritikou, po vypuknuti skandalu okolo antisemitismu na documenta 15 Steyerl
svou Ucast na jiz probihajici vystavé zrusila, kdyz podle ni documenta nedokazala
pfistoupit k problému v jeho komplexité a vystupovat jako seriozni mediator vefejné
debaty. Viz napf. Taylor DAFOE, , Artist Hito Steyerl Has Pulled Her Work From
Documenta, Saying She Has ‘No Faith’ in Organizers Ability to Address Antisemitism
Accusations®, Artnet, 8. Cervence 2022, https:/news.artnet.com/art-world/hito-stey-
erl-pulls-out-documenta-2144265 (cit. 24. 9. 2024).
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Ma koncept oteviené stavky vibec néjaké konkrétni
implikace pro kuratorstvi, pro to, kde, jak a pro¢ se d€laji
vystavy a co se jimi da fict? Odpovéd na tuto otazku se sice
neskryva piimo ve Smithove¢ textu, ale najdeme ji v jeho
rozhodnuti psat o protestu ¢i (oteviené) stavce jako o né-
¢em, co proménuje podstatu a fungovani soucasného svéta
umeéni. Protest proti Warrenu Kendersovi potvrdil, Ze pfes-
né mifenou akci 1ze z vedeni instituci ,vyté€snit“ konkrétni
lidi. Instituce soucasného umeéni, jejichz hlavni agendou
je vystavovat véci pohledu a jejichz fungovani je zaroven
zavislé na filantropii soukromych darcti, jsou dnes extrémné
citlivé na sviij vefejny obraz — pokud jej n€kdo poskozuje,
musi jit z kola ven.

Zkusenosti z uspésnych stavek a protestl jsou dnes
mimo jiné vyuZzivany pfi apelovani na to, aby se umélecké
instituce jasné pripojily k podpofe Palestinci a aby se zba-
vily vazeb na organizace i konkrétni osoby spojované s ne-
gativnimi projevy sionistického projektu (zabirdni uzemi,
potlacovani prav palestinskych obyvatel, nasili provadéné
ozbrojenymi slozkami apod.). Tady ale protesty obvykle
narazi na ml¢eni a vzdor. Otevieny dopis adresovany vedeni
MoMA v tinoru roku 20243 bezprostfedné po protestu,
ktery vedl k do¢asné uzavirce muzea,®* pozadoval pfijeti
zasad ¢i principti PACBI (Palestinian Campaign for the
Academic and Cultural Boycott of Israel)®>) nebo jejich re-
vizi a formulovani vlastniho stanoviska instituce. MoMA se
k dopisu nevyjadrfilo. V jednom z ¢lanki, které informovaly
o aktualnich protestech na podporu Palestiny, je zasadni

33  Adam SCHRADER, ,,MoMA Staffers Urge the Museum to Support an ‘Unconditional
Ceasefire’ in Gaza“, artnet, 16. unora 2024, https://news.artnet.com/art-world/
moma-employees-call-for-support-of-palestine-2435749 (cit. 24. 9. 2024).

34  Adam SCHRADER, , Pro-Palestine Protests Shut Down MoMA and a Berlin Museum
Performance®, artnet, 12. inora 2024, https://news.artnet.com/art-world/pro-pales-
tine-protests-shut-down-moma-and-a-berlin-museum-performance-2432252 (cit. 24.
9.2024).

35  Vzasade se jednd o dil¢i iniciativu v ramci §irS§iho propalestinského hnuti Boycott, Di-
vestment, Sanctions (BDS), kterd specificky vold po bojkotu izraelskych akademickych
a kulturnich instituci s ohledem na jejich komplicitu s izraelskym systémem utlaku. Viz
napf. https://bdsmovement.net/pacbi/cultural-boycott-guidelines (cit. 24. 9. 2024).
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prohlaseni sanfranciského umélectva Paz G: ,,Pravé ted
jsme svédky toho, ze mnoho instituci prost¢ nedokaze ctit
umélce, které vystavuji [...]. Instituce, které chté&ji vystavo-
vat dila ume¢lct usilujicich o osvobozeni a revoluci, musi
byt pfipraveny se za né postavit.“®*®) Viude vidime podobny
scénarf — instituce jsou tlac¢eny k zaujeti postoje, k vydani
prohlaseni. Od vydani jasného stanoviska mluviciho
jazykem téch, kdo na n€ apeluji, instituce ale podle v§eho
zrazuje prili§ mnoho véci. Vedle toho, Ze by souhlas s t€émito
typy politickych proklamaci mohl jest¢ vice posilit poza-
davky na instituce tykajici se jejich komplicity s rasismem,
kolonialismem, genocidou atd., tu jist¢ hraje roli i obyCejny
lidsky odpor ¢asti zaméstnanc, ale predevsim klicovych
stakeholdert, ¢lent spravnich rad apod.

V kvétnu 2024 se na Whitney Biennial uskute¢nila
akce obracejici se na ,zakladatele a sponzory a upozornujici
na jejich vazby na ,genocidu a vysidleni’, véetn¢ vazeb na
spolecnosti spojené s pokracujicimi utoky statu Izrael na
Palestinu“.®”) Akce pusobila jako ozvéna ,,oteviené stavky“
z roku 2019. Aktudlni protest, ktery v situacionistickém
gestu vychylil nazev biendle na ,Whitney Genocide® je
pozoruhodny tim, Ze se uskute¢nil v ramci ro¢niku, jenz
nabidl zfejmé nejvice inkluzivni vybér vystavujicich v jiz
témér stoleté historii této akce. Pravé k tomuto faktu,
respektive k presvédceni, ze inkluzivita je na nic, pokud
se promita jen do tvorby obsahu vystav, ale nemeéni hlubsi

36  Adam SCHRADER, ,Museums Struggle to Respond as Pressure Mounts to Take
a Stand on Gaza“, artnet, 27. biezna 2024, https://news.artnet.com/art-world/
museums-struggle-to-respond-245673 (cit. 24. 9. 2024). Schrader v ¢linku pfiblizuje
kontroverzi kolem vystavy Bay Area 9 Now v Yerba Buena Center for the Arts (YBCA)
v San Francisku. Demonstraci a zasahy do vlastnich praci chtély*i vystavujici dotladit
YBCA k zaujeti postoje ke konfliktu v Gaze. Mély*i pocit, Ze by je instituce méla
jednoznaéné podrzet v jejich deklarované podpote Palestiny. Jedinym hmatatelnym
vysledkem bylo nakonec odstoupeni feditelky YBCA Zidovského ptivodu Sary Fenske
Bahat.

37  Rhea NAYYAR, ,In Surprise Action, Activists Decry Whitney Museum Funders’ Ties
to Israeli Military“, Hyperallergic, 4. kvétna 2024, https://hyperallergic.com/911012/
in-surprise-action-activists-decry-whitney-museums-ties-to-israeli-military/ (cit. 24. 9.
2024).
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fundament celého systému, se vyjadril také jeden z organi-
zatorl protestu:

To, ze Whitney do biendle zaradilo tolik
domorodych umélci, je jako facka do tvare ve
chvili, kdy se muzeum zaroven pifimo podili
na genocidé puvodnich obyvatel [...]. Kdyz
Whitney porada takovouto vystavu v dob¢,
kdy je genocida na svét€ nejcastéji prendSena
v pfimém pfenosu, vychdzi to celé naprazd-
no a upfimné mi to pfipada jako pouhy
tokenismus.(3%)

Kendersiv slzny plyn bylo v roce 2019 jest€¢ mozné jedno-
znacn¢ vykreslit jako popfeni emancipa¢nich snah uvnitf
americké spole¢nosti, tedy néco naprosto neslucitelného
s liberalnim konsenzem stojicim v pozadi ,,spolecenské
smlouvy®, o které piSe Smith. Pfipustit v roce 2024, Ze

to, co se d€je v Gaze, je genocida, a ze izraelska vlada je
vlddou kolonidlni ¢i vlddou apartheidu, je ale néco uplné
jiného. Znamena to zpochybnéni samotného povale¢ného
konsenzu rysujiciho jasné hranice mezi genocidou a jinymi
akty statniho, imperidlniho nebo kolonidlniho nasili,3®)
konsenzu, na némz stoji také globalni expanze celého sys-
tému souc¢asného uméni jako integralni soucasti liberalni
demokracie.

NeohldsSené nebo
nefddouci hlasy?

Podobn¢ jako u Smitha evokuje uvod knihy Zdenky
Badovinaé¢ Unannounced Voices. Curatorial Practice
and Changing Institutions zkuSenost covidu-19, k niz

38  Ibid.

39  Viz Pavel BARSA, ,Vitejte ve véku fragmentace a mnozicich se valek®, Denik Alarm,
6. éervence 2024, https://denikalarm.cz/2024/07/vitejte-ve-veku-fragmentace-a-
mnozicich-se-valek/ (cit. 24. 9.2024).
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se navic pridava plnohodnotna invaze ruskych vojsk na
uzemi Ukrajiny v roce 2022. Hned zkraje knihy za¢ina
Badovinaé zarovei rozvijet motiv hlasu jako néceho, co
signalizuje pfitomnost téla, co implikuje moZnost byt sly-
Set, byt zahrnut*a do procesu reprezentace.*® Zku§enost
s pandemii podle Badovinaé, ktera na rozdil od Smitha pise
z jasnéji lokalizované pozice postsocialistické stiedni a vy-
chodni Evropy, vedla k uv€édomeéni si vyznamu mistnich
»ekosystému“, podstatnych pro pieziti v situaci oslabenych
globalnich tokl. Dliraz na vyznam mista by ale nemél evo-
kovat touhu po né¢jaké izolovanosti: ,Na cem dnes zalezi,
neni izolované lokalni nebo tradi¢ni védéni, ale situovana
védéni [...]. Situovand védéni vyzaduji, aby byl objekt po-
zndvani rozpozndn jako aktivni element ¢i agent [...],“ pise
Badovina¢ s odkazem na vyse citovany text Haraway.(*)
Diiraz na situované védéni je tu bezprostfedné spojen
s kritikou systému produkujiciho diference jako nastro-
je epistemické nadfazenosti. Jak si je Badovina¢ coby
jedna z aktérek asimilace souc¢asného umeéni v prostredi
postsocialistické Evropy jisté¢ dobfe védoma,*? soucasné
umeéni a jeho provozni infrastruktura jsou prave takovym
hegemonickym systémem. Pfibyvajici rimovani kuratorské
a umeélecké praxe jako tvorby ,,situovaného” a ,vtéleného®
védéni pak jednoznacné koreluje s tim, jak se cely tento sys-
tém, mimo jiné prostfednictvim pfibyvajicich stipendijnich

40  Narazi zde na snahy o pfekotné vylouceni v§eho ruského ze ,,zapadniho® diskurzu,
Casto v¢etné hlast téch, kdo se dlouhou dobu stavéli k autoritafskému Putinovu rezimu
kriticky.

41 BADOVINAC, Unannounced Voices, s. 11.

42 Vletech 1993 az 2021 byla Badovinad feditelkou Muzea moderniho uméni v Lublani.
Na sklonku roku 2020 byla nucena svou pozici opustit v diisledku zmény kulturni
politiky béhem vlady Janeza Jansi nasledujici vzory iliberalniho vladnuti v Madarsku
a Polsku.
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a reziden¢nich programu,*®) ddle otevird novému, méné
privilegovanému aktérstvu z jadrovych zemi Zapadu
nebo jeho (semi)periferii. K tomu, co zde rozpozndvame
jako aktudlni stav véci, doplnuje Badovina¢ ponékud pesi-
mistickou historickou perspektivu:

Mainstreamové kurdatorstvi se v poslednich
tficeti letech soustifedilo na prezentovani
geografické diverzity [...]. Tato hegemonicka
trzni tendence reprezentovat uméni Druhych
nikdy ve skute¢nosti nenechda Druhé mluvit
jejich vlastnim hlasem a zplsobem, ktery by
mohl mit vliv ve smyslu promény celkového
kontextu.(44)

Badovinaé¢ mluvi o ,,hie reprezentaci®, o potiebé ,,systému
uméni“ studovat a ukazovat jinakost ve jménu zvySovani
vlastni prestiZe a viditelnosti. Snaha byt vidét je pfitom
zaroven také na stran€ lokalniho aktérstva, jez ,,je vedeno
lokalnim emancipa¢nim védénim a praxemi, na které

se umelkyné*ci a kuratorky*fi spoléhaji, kdyz se pousti

do kritiky a snah zménit stavajici stav véci“.(*>) I kdyz

toto vSechno muze vypadat jako uz trochu stary prib¢h,
Badovinaé si dobie v§ima toho, ze pfi Zivot¢€ jej nadale drzi
sice jiz dlouho kritizovany, ale ni¢im nenahrazeny systém
budovani epistemické nadfazenosti, stojici na dlouhé
tradici sbirdni, vyzkumu a komunikovani sou¢asného ume¢-
ni. Silnd centra (uméni) se globalizaci stala je$té siln&jsi

43  Pifikladem miZe byt Frame Curatorial Research Fellowship, program realizovany
v letech 2020-2024 a zaméfeny na ,,objevovani novych forem vyzkumu, které
aktualizuji kuratorské a instituciondlni pracovni zvyklosti®, https://frame-finland.
fi/en/programme/networking-and-research-projects/ (cit. 24. 9. 2024). Zkusenosti
a poznatky jednotlivych ,fellows” shrnuje publikace Dahlie El BROUL - Ksenia
KAVERINA - Jussi KOITELA (eds.), Falling In: Movement and Becoming in Curatorial
Research, Milan: Mousse Publishing 2024.

44  BADOVINAC, Unannounced Voices, s.13.

45  Ibid.



188

— s tim, jak rozsifila svou kapacitu kodifikovat, oznacovat,
systematizovat.(46)

V pasazi nazvané ,,Hrdinové nasi doby“ se Badovinaé,
stejné jako Smith, obraci k tématu protesti a stavek.
Nejprve se vraci k letim 2010 a 2011, k protestim Occupy
Wall Street a arabskému jaru, a zdraziuje roli socialnich
siti v jejich organizaci a v decentralizovaném informovani
o udalostech. Protesty proti populistickym vladam, které
se v postsocialistickych statech dostaly k moci v prib¢hu
druhé dekady dvacatého prvniho stoleti, Badovina¢ klade
do vztahu ke globalné znamym prikladiim vzepjeti sil ob-
¢anské spole¢nosti proti néjaké formé utlaku a nevyuziva
pritom mozZnosti pozastavit se u toho, ze iliberalni politiku
I1ze také chapat jako formu protestu. Programové artikulo-
vani illiberalni politiky, jak je zndme predevsim z pfikladu
Madarska (diraz na etnonaciondlné chapanou soundlezi-
tost, jejiz odvracenou stranou je rust xenofobie, respektive
islamofobie, vymezovani se vii¢i tzv. ,,diktatu Bruselu®,
odpor viuci nékterym kulturnim aspektim liberalismu), na-
vic neni regiondlné€ jedine¢né a koresponduje s podobnymi
procesy v jadrovych zemich zapadni demokracie. V tomto
svétle se nékteré myslenky Badovinac jevi jako prilis
zjednodusujici a zaroven nepostihujici kliCové problémy,
které se v daném prostiedi fesi. Zda se mi, Ze nevyzadané,
predem neohlasené hlasy jsou v jejim vidéni nakonec hlavné
ty ,dobré®, progresivni hlasy, které je modelové ¢tenafstvo
jeji knihy pfipraveno slyset, protoze se dokaze s né¢jakym
jejich aspektem (touha po emancipaci v roviné osobniho
sebeuréeni, vzdorovani rozkladnym silam neoliberalismu)
identifikovat.

46  Pfikladem muZe byt vznik vyzkumného centra MoMA C-MAP, kter¢ je zaméfeno na
kuratorsky a uméleckohistoricky vyzkum provadény odbornicemi a odborniky nap#i¢
riznymi oddélenimi a sbirkami MoMA v nezapadnich regionech. C-MAP jako ¢tyfi
hlavni geografické oblasti svého zajmu vyclenilo Afriku, Asii, Latinskou Ameriku
a stfedni a vychodni Evropu. Vice viz: https://www.moma.org/research/internation-
al-program/global-research#structure-of-c-map (cit. 24. 9. 2024).
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Piedpoklad, ze ,,dobré” hlasy z Vychodu, na které se za-
méfuje predevsim, budou slysitelné, stavi Badovinaé na tezi,
ze krom¢ ,,obecného dobra“ je tu také ,,obecné zlo“. Spolu
pak tyto poly tvoii komunikacni ramec, ktery je samotnym
predpokladem dorozuméni. Obecnym zlem jsou nepo-
chybné rasismus a xenofobie. Jejich pfitomnost v prostoru
sttedni Evropy Badovina¢ ilustruje na konkrétnim pfikladu
z Madarska, jenz na sklonku roku 2020 vzbudil pozornost
i v mezindrodnim kontextu (pokryl ji napfiklad denik
Guardian).(*”) Na za¢4atku kauzy byla soutéZ na sochaiské
dilo ve vefejném prostoru jedné z budapestskych méstskych
¢asti. Radnici, v jejimz Cele stala piedstavitelka opozi¢niho
hnuti Cerny pes Krisztina Baranyi, byla vybrana socha
Pétera Szalaye nazvanad jednoduse Black Lives Matter
(2020). Ta reprezentovala Sochu svobody v pokleku — v té
dob¢ nepiehlédnutelnou referenci a gesto respektu vaci
hnuti Black Lives Matter (BLM), jehoz nazev byl umistén
i na deskach, jez Zenska figura drzela. Celou sochu navic
Szalay provedl v barvach duhy.

Pii podrobnéjsim pohledu na kontext madarské poli-
tiky roku 2020 miizeme sochu Black Lives Matter chapat
nejen jako afirmaci univerzalnich hodnot ,,obecného dobra®
(boj proti rasismu a policejni brutalité je v Madarsku stejné
relevantni jako kdekoli jinde, jak v souvislosti s vybérem
tohoto projektu prohlasila Baranyi), ale také, nebo snad
predevsim, jako bezprostiedni reakci na politiku vladnouci
strany Fidesz. Ten v roce 2020 prosadil fadu legislativnich
zmeén, k nimz patfil napt. zdkaz pravniho uznani zmény
pohlavi, doprovazenych deklarovanym zesilenim podpory
tradi¢ni rodiny a ochranou proti ,,genderové ideologii®.
Szalayovu sochu lze ¢ist jako bezprostiedni reakci na
zpusob, jakym Fidesz vyuzil liberalni afirmaci Black
Lives Matter, kdyz v roce 2020 spustil kamparn ,,Na vSech

47  Shaun WALKER, ,Budapest Black Lives Matter artwork sparks rightwing backlash®,
The Guardian, 5.ledna 2021, https://www.theguardian.com/world/2021/jan/05/
budapest-black-lives-matter-artwork-rightwing-backlash (cit. 24. 9. 2024).
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zivotech zalezi®, oficialn€ spojenou s pandemii covidu-19,
ale zjevn¢ se vymezujici vi¢i narativu BLM a slouzici k mo-
bilizaci vlastniho elektoratu. Pokud kauza sochy Black Lives
Matter o néCem vypovida, tak predevsim o komplexni situ-
aci v Madarsku, kde je vlada Fideszu velmi uspésna v tom,
ze namisto explicitnich represi ¢i zakazl obratné pluje na
vinach kulturnich valek, jeZ sama pomaha udrzovat vzed-
muté. Kritické, ,,dobré“ uméni se v tomto kontextu typicky
nezmuze na vic nez reakce, jiz pfedem zasazené v ocekava-
telném diskurzu, v némz si strany vymeénuji nikoli nazory,
ale spise si sd€luji své pozice, pevné zasazené ve vlastnich
habitech, zatimco pevnou kontrolu nad systémem ma praveé
Fidesz, respektive k tomuto Gcelu vytvorené instituce.(*®)
Na tomto mist¢ kniha Zdenky Badovinaé prechazi
v prehled angaZovanych projekti, které maji bud’to pfimo
podobu protestu ¢i stavky, stoji v jejich pozadi, nebo se po-
dileji na vytvareni specifického jazyka protestu. Pievazuji
priklady ze zemi byvalé Jugoslavie s dirazem na Slovinsko,
doplnéné o priklady z Ruska a Polska. Stejné€ jako Smith,
i ona stavi v textu psaném pro edici ,,mysleni o kuratorstvi“
do popredi aktivity, které neni jednoduché ramovat jako
kuratorské. Jeji rozhodnuti vybrat pfiklady vyhradné
ze zemi postsocialistické stfedni a vychodni Evropy me¢
vede k otdzce, ¢eho jsou tyto protesty a stavky dokladem.
Svédéi snad o tom, Ze navzdory vSem nejlepsim umyslim
a snaham zdpadnich i lokalnich filantropt a kulturnich elit
se zde ani po tficeti letech nepodafilo vybudovat stabilni
a funk¢ni varianty svéta umeéni, jak jej zname na Zapade?
Badovinac¢ sice pfipousti a naznacuje rizné problémy, které
nas semiperiferni region m4, ale poukdzat na néco takového
jist€ neni jeji cil, a nahliZet problém zptisobem, jaky jsem
naznacil v pfedchozi vété, neni nakonec ptili§ produktivni.

48  Viz druh4 &ast knihy Edit ANDRAS, Kulturni prevlékdni (Hradec Kralové: Galerie
moderniho uméni 2023), kterd detailné popisuje transformaci kultury a provozu uméni
v Madarsku po roce 2010 tak, aby vyhovoval potfebam narodni kulturni politiky
Fideszu. Viz téz rozhovor s Edit Andras v Sesitu pro uméni, teorii a pribuzné zony,
ro¢. 18, 2024, ¢. 36, 5. 167-188.
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wewr

tuovanych v postsocialistickych zemich stfedni a vychodni
Evropy tak, ze prinaseji zpravy o kiehkosti systému libe-
ralni demokracie. Je proto zcela na mist¢ je klast do primé
souvislosti s aktudlnimi protesty v zapadnich centrech svéta
uméni, jeZ jsem zminoval v zavéru rozboru Smithovy knihy.
Jak vlastn¢ souviseji iliberdlni zasahy do kulturni
politiky s protesty vzeslymi z dekoloniza¢niho hnuti nebo
cancel culture? Je zjevné, Ze v jednom i druhém pripadé
se jedna o ,,rozvazani spolecenské smlouvy®, respektive
o ruzné projevy krize kulturni hegemonie liberalniho
modelu svéta uméni, ktery byl od konce osmdesatych let
uspésné roz§ifen spolu s ekonomickou globalizaci (skrze
formaty biendle, muzei, center a soukromych sbirek sou-
¢asného uméni) do celého svéta. ,,Globalni svét uméni“4®)
tady s ndmi sice stale je ve smyslu fyzické infrastruktury,
ale konsenzus o vitézstvi liberalni demokracie a neoli-
beralni ekonomiky, na jehoz pozadi se tento svét uméni
(a kuratorstvi) formoval, piestal existovat. Progresivni
kulturni politika, doprovazena fenomény cancel culture,
wokeness a pozadavky na dekolonizaci, nachazi, stejné€ jako
iliberalni kulturni politika, své duvody, pro¢ zpochybnovat
autonomii uméni a pozadovat zmény. Uméni uz nema byt
jen hrou reprezentaci, ma se stit nastrojem boje za lepsi
svét. Zminiované politiky se jen neshodnou, jaky by tento
svét mel byt: ma jit o svét uplné emancipace, svét solidarity
a spravedlnosti, sméfujici k usmifeni tfidnich rozdild, svet
bez rasismu, kolonialismu, patriarchatu a kapitalismu, svét
lezici v budoucnosti, k niz nelze dospét bez radikalnich, bo-
lavych zmén? Nebo by to mél byt svét, v némz je sebeurceni
spiSe narodnim nez individudlnim projektem, svét, v némz
existuji nebo se noveé buduji hranice a pravidla a hodnoty,
které jsou, pokud mozno, stabilni a slouzi k reprodukovani

49  Hans BELTING — Andrea BUDDENSIEG (eds.), The Global Art World: Audiences,
Markets, and Museums, Ostfildern: Hatje Cantz 2009.
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toho, co je, nebo spise uz bylo, takze je tfeba je opé€t najit,
obnovit a udrzet?

Komoleni jazykia a praxi. Uméni
autorium, Rulturu kolektivim

Kniha Pidginization as Curatorial Method. Messing with
Languages and Praxes of Curating Bonaventure Soh

Bejeng Ndikunga je ze vSech tfi zde probiranych knih tou
nejStihlejsi. Ndikung ji psal zfejme behem svého odchodu

z nezavislé berlinské galerie SAVVY Contemporary, kterou
zalozil, na pozici §éfkuratora Haus der Kulturen der Welt,
kde vystiidal Anselma Frankeho. Od dvou piedchozich se
kniha na prvni pohled lisi i stylem psani, uvolnén¢jsim,
literarn€jSim. Zamérne se tady, vice nez u predchozich knih,
spoléham pfi rychlém piehledu uvodnich kapitol na citace
autora, jenz sviij argument buduje do zna¢né miry poeticky-
mi nastroji rytmu a opakovani.

Knihu otevira Ctvefice citaci ze zanrove odlisSnych
textl, po kterych nasleduje pétice kratkych ,,historek®
slouzicich k priblizeni zakladnich termint pidgin a pidgi-
nizace, jejichz vyznam autor zdaleka neomezuje na oblast
jazyka. Prvni historka o nadaném studentovi neschopném
akceptovat angli¢tinu jako jediny pfipustny jazyk §kolniho
vzd€lavani bez pouziti naroéného teoretického aparatu
predstavuje samotny ramec dal§iho uvazovani o pidgin —
existenci kolonidlni nadvlady, af uz stale explicitn¢ pfitom-
né, nebo zvnitinéné v procesech sebekolonizace. Pidgin,
fika Ndikung,

ve své podstaté neni jazyk, ale zpisob byti
ve svété, ktery bychom mohli oznacit jako
pidginizace. Jako zpisob pobyvani na svéte
pfedstavuje pidginizace filosofii, praxi, kte-
ra se neustale né¢jak dotyka pfedpony ,,pod-“
[...], nikoli ve smyslu podfadnosti, ale spise
ve smyslu podkopavani mocenskych struktur,
jazyku nadvlady, autoritativnich systémi,

Nejasndzprdavao fragmentarizovaném svété (umeéni) .
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instituciondlnich hierarchii, patriarchdlnich
heteronormativnich struktur...(5%)

Druha4 historka je vénovana nigerijskému hudebnikovi
Felovi Kutimu a jeho pisni ,,Colonial Mentality“ z alba
Sorrow, Tears, and Blood (1977). Pidginizace je zde vykres-
lena jako zamérné pfijeti a plné kreativni osvojeni jazyka,
ktery — ac je perspektivou , kolonialni mentality“ nahlizen
jako podiadny ¢&i zaostaly — dokdze obsdahnout plnost (post)
kolonialni zkusenosti. Treti kratké vypravéni nazvané
»Erupce domorodych celého svéta“ se vztahuje k textu
»Black Metamorphosis® Sylvie Wynter.(® Dosud spi$e
intuitivni ohledavani rozsahu pidginizace zde Ndikung
napojuje na analyti¢téjsi uvazovani Wynter o indigenizaci
— chapané jako kombinace pfizplisobeni a vzdoru a zaroven
jako subverzivni akt. Pasaz vychazejici z myslenek ,,cerné
metamorfézy“ Ndikung uzavird otdzkami, v nichz se od-
razi dvoji horizont uvazovani o pidginizaci, individualni

a kolektivni:

Jak si predstavit a konceptualizovat pidgini-
zaci jako ustavovani jiného J4 vné ndasilného
a zndsiliujiciho narativu? Jak si pfedstavit

a konceptualizovat pidginizaci jako seminko,
které se zasadi a necha se rozristat v kolek-
tivnich identitach, jejichz kody a zpusoby
pojmenovavani lezi vn€é dominantnich a vlad-
noucich ideologii?(52)

50 NDIKUNG, Pidginization as Curatorial Method, s. 15-16.

51  Nepublikovany rukopis Black Metamorphosis: New Natives in a New World v rozsahu
téméf tisice stran je dnes povazovan za zasadni dilo oboru Black Studies. Wynter na
textu pracovala v druhé poloviné sedmdesatych a za¢atkem osmdesatych let béhem
svého puisobeni v Center for Afro-American Studies (CAAS) na Kalifornské univerzité
v Los Angeles (UCLA).

52 NDIKUNG, Pidginization as Curatorial Method, s. 31.
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Ctvrta historka nas pies autorovu vzpominku na §kolni
kratochvili scatta-balanz (néco jako ,,pratelské proplesknu-
ti“) vede k uvaze o asamblazi. Ndikung zde ¢erp4 z knihy
Anny Lowerhaupt Tsing Mushroom at the End of the World
a jeji liceni mnohohlasi formujiciho asamblaz jej vede k po-
zadavku posunout se za pejorativni chapani pidgin jako
zkomoleniny jiné, siln¢jsi kultury nebo jazyka: ,,Namisto
chapani pidgin a pidginizace jako zkomolen¢ varianty
n¢jakého jazyka nebo kultury je tieba je chapat v kontextu
performativity, tj. tak, Ze se z vySe zminénych setkani stava-
ji,happeningy‘ - vzdy v pohybu, proménlivé a procesualni
— vytvafejici a pfetvarejici sebe sama.“(5®) V p4té historce
Ndikung pfipomina roli obchodu a kapitalismu jako zdroji
tlaku na komunikaci. Pidgin zde ramuje jako ,,jazyk smény“
(a snad také zmény smérem pry¢ od globdlni hegemonie
neoliberalismu). Ctvrtou i patou historku uzavira Ndikung
stejnym kratkym prohlasenim: ,,Pidginizace jako kurator-
skd metoda predkladd navrh kuratorské praxe jako prostoru
setkavani, vzdoru a plurality. ¢+

Rozsah této plurality ziskava pevnéjsi obrysy v uvo-
du dalsi ¢asti knihy, nazvané ,,Nabidka“ (The Offering).
Koncepci kuréatorstvi Ndikung spojuje s pojmem ,télogra-
motnosti“ (corpoliteracy), tj. s védénim ukotvenym v télesné
zku$enosti riznych subjekti: ,,... je tfeba oslovit umelce,
badatele, filosofy, vypravéce pribéhi, basniky, hudebniky
a lidi s nejriznéjsimi osudy a spolu s nimi se zabyvat — nejen
kognitivng, ale také fenomenologicky a prostorové — kon-
cepty, prostory a kulturami pidginizace.“(*> Situovani
gramotnosti na uroven té€la vypadd mimotadné inkluzivné,
ale m¢li bychom si byt védomi toho, ze kdyz Ndikung mluvi
0 ,,nejruznéjsich osudech” a o uUstfedni roli vypraveni, jen
malo nebo viibec se nezajima o bila nebo ,,skoro bila” téla,
jejichz majitelky a majitelé by jen t€zko mohly*i figurovat

53  Ibid.,s.34.
54  Ibid.,s.41.
55  Ibid.,s.43.
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jako hrdinky a hrdinové vstupnich pfibéhi ramujicich kon-
cept pidginizace.

Jako priklad komoleni jazyka a gramatiky kuratorstvi
si Ndikung vybral patndcty rocnik vystavy Documenta,
ktera se v Kasselu uskutecnila v roce 2022 s indonéskym
kolektivem ruangrupa v pozici umé€leckého reditelstva.
Kolektiv ruangrupa vyty¢il jako zastfeSujici princip
piehlidky ,,Jumbung“(®*® a ve shodé s timto principem
delegoval kuratorské pravomoci a finance na dalsi autorské
a kuratorské kolektivy. Jiz pfed jejim zahdjenim visel nad
Documentou 15 stin obvinéni z antisemitismu, spojovany
s podporou zminovaného propalestinského hnuti BDS
nejen nékterymi ¢leny participujiciho palestinského ko-
lektivu Question of Funding, ale také ¢leny poradni rady
documenta Charlesem Eschem a Amarem Kanwarou. Tato
obvinéni se ukdzala byt ufelova a bylo mozné se jim branit,
nicmén¢ n€kolik dni po zahdjeni vystavy jiz naplno propukl
skandal kolem vystaveni rozmérného muralu indonéského
kolektivu Taring Padi People’s Justice, v jehoz kompozici se
nachazi vedle stovek postav také n€kolik stereotypnich zob-
razeni zidd majicich rysy antisemitismu. Navzdory snaham
¢astecné obhdjit dilo vysvétlenim kontextu, v némz vzniklo,
a navzdory jeho odstranéni a omluvé byla pro mnohé tato
udalost zjevné zadostiu¢inénim a zaminkou k ostré kritice
celého projektu. Napéti v Kasselu kulminovalo do takové
miry, Ze jesté v prubéhu konani vystavy na svou pozici re-
zignovala feditelka documenta Sabine Schormann.(%”)

Ndikung se po diirazném distancovani se od rasistické
a antisemitské symboliky pfitomné v nékterych vystave-
nych dilech zastavuje u ustfedniho pojmu kuratorského pri-
stupu kolektivu ruangrupa. Lumbung jej vyzdvihuje nikoli

56  Lumbung je oznacenim pro spravu komunitni sypkys; je to specificky typ ob&iny
(commons) spojeny se sdilenim piebytki, charakteristicky pro rurdlni spoleéenstvi.

57  Celé déni tehdy pomérné detailn€ pokryval online ¢asopis Artalk. Zprava o rezignaci
Schormann: Martin VANEK, , Kauza antisemitismu d4l viti Kasselem, generalni
feditelka odstupuje®, Artalk, 21. ervence 2022, https://artalk.info/news/kauza-anti-
semitismu-dal-viri-kasselem-generalni-reditelka-odstupuje (cit. 24. 9. 2024).
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jako teoreticky koncept, ale jako praxi, jez se dynamicky
vyviji tim, jak je uskute¢niovana v realnych mezilidskych
vztazich. Otazku, v ¢em je Documenta 15 piikladem pid-
ginizace, respektive komoleni jazyka a praxe kuratorstvi,
Ndikung prili§ nerozvadi. Jako jeden z distinktivnich rysi
kuratorského pristupu ruangrupa nicmén¢ vyzdvihuje du-
raz na Kolektivitu.

Problematice kolektivity a individudlniho autorstvi se
v jednom z analytickych textti tematického Cisla ¢asopisu
On Curating zaméfeného na Documenta 15 vénuje také
Ronald Kolb. Ve studii ,,Hrbolat4 silnice na tfeti cest&“(°8)
pfipomind kritiku, kterou v souvislosti s prehlidkou vy-
slovil némecky umeélec a pedagog Bazon Brock. Kolektivni
praxi pozvaného Clenstva lumbungu Brock oznacil jako
kulturalismus a postavil ji proti uméni chapanému jako
»Svobodnd a individualni tvorba, ktera se mize kriticky
postavit velkym ideologickym masinériim, jako je cirkev,
nabozenstvi, kralové ¢i kapital, prostfednictvim téZce vy-
dobyté svobody uméni.“(*® Kolektivismus ¢i kolektivni jed-
nani, které maji pro Brocka jasné€ negativni konotace, jsou
nicmén¢ pro mnohé, véetn€ kolektivu ruangrupa, jedinou
cestou k hleddni odpovédi na problémy soucasnosti, jejichz
povahu drsn¢ shrnuje v kritickém prispévku vénovaném
Documenta 15 kurator a teoretik T. J. Demos:

Ve skute¢nosti ¢elime multikrizi trvajiciho
rasového a kolonidlniho kapitalismu, kde
vykotistovani a vyvlastiiovdni ptidy a zdrojt
za podpory vojenského ¢i polovojenské-

ho nasili a kanibalizace politiky nadale
pohani migrac¢ni katastrofy a ekologické

58  Ronald KOLB, ,documenta fifteen’s Lumbung: The Bumpy Road on the Third Way:
Fragmentary Thoughts on the Threats and Troubles of Commons and Commoning in
Contemporary Art and Knowledge Production®, Oz Curating, 2022, ¢. 54, s. 57-94,
https://on-curating.org/files/oc/dateiverwaltung/issue54/PDF_to_Download_54/
OnCurating_54_WEB.pdf (cit. 24. 9. 2024).

59  Ibid.,s.71.
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katastrofy zplsobem, ktery se vztahuje jak
ke staleti dlouhé historii minulych apo-
kalyps, tak k hrozicim katastrofam blizké
budoucnosti.(¢%)

Na pozadi té€chto problému se odehrava krize liberalni
demokracie jako systému stojiciho na uplatiiovani svobod-
né vile jednajicich lidskych aktérek a aktéri, jenz ovSem
zakryva nespocet ruznych bezpravi a vylouceni.

Multikulturalismus byl/je souborem politik rozvinu-
tych v jadrovych zemich Zapadu a smérujicich ke zmeénée
postaveni téch, ktefi jiz byli na rovin€ obcanstvi de facto
integrovani smérem k plnohodnotné inkluzi a rovnym
prilezitostem. Oproti tomu kulturalismus dnes pfed nami
vyvstava — v interpretaci odlisné od té Brockovy a vychaze-
jici vsttic Ndikungovi — jako subverzivni, ,,pidgin®“ umélecka
a kuratorska praxe ,,Druhych®, oslovovanych k ucasti na
chodu globalniho svéta uméni s ohledem na jejich identitu,
respektive jejich situované védéni. Je to praxe deklarujici
narok na ucast, ale odmitajici zdvorilou participaci na dé-
dictvi osvicenského univerzalismu vélenéného do koncepci
moderniho uméni a autorstvi jako autonomnich oblasti
lidského jedndni.(5V

Ptistup ruangrupa k instituci documenta skutecné
odpovida Ndikungoveé chdapéni pidginizace jako subverzivni
kombinace prijeti a vzdoru. Naucit se mluvit jazykem
kuratorstvi z pohledu hegemonniho systému sou¢asného
umeéni ,,spravné” by odpovidalo snaze subalterniho sub-
jektu asimilovat se do kolonidlniho systému védéni a moci,
a nevyhnutelné tak stvrdit své postaveni. Komoleni jazyka
kuratorstvi, jak o ném uvazuje Ndikung, tedy kuratorska
praxe dusledné uchopena jako ,,prostor setkavani, vzdoru

60 T.J.DEMOS,,On Documenta 15 Grey Room, zafi 2023, €. 92, s. 125-130, zde s. 125.

61 Pro nas miiZe byt zajimavé, Ze Brockovo pouZziti pojmu , kulturalismus® se napadné
piekryva s tim, jak Kalmar ve vyse citované knize Bilz, ale ne tak docela vymezuje
»wvychodoevropanismus® tj. jako systém udrzovani diferenci, efektivné branici plné
inkluzi a zahrnujici znatelné stopy rasismu.
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a plurality®, nabizi aktérstvu vstupujicimu do hry z méné
vyhodnych pozic zptisob, jak se riziku podobné neuspoko-
jivého zaclenéni vyhnout. Zjevnym rizikem takové praxe je
moznost, Zze obavy ze zminéného neuspokojivého zaclenéni
prevazi nad oc¢ekavanimi ziskl plynoucich z komunikace

¢i smény. ,Komoleni“ (messing with) jazyka kuratorstvi se
tak snadno miize zacit jevit spise jako odmitnuti vést dialog
a v dasledku se stat prekazkou uspésného transkulturniho
dialogu, jak si ve své analyze Documenta 15 v§imli Monica
Juneja a Jo Ziebritzki:

Transkulturni proces komunikace mezi
¢lenstvem lumbungu na jedné strané a in-
stituci documenta (GmbH) na strané druhé,
tj. sebereflektujici dialog okolo organizac-
nich struktur, ktery by mohl byt prislibem
dlouhodobého transformativniho efektu na
v§echny zucastnéné, selhdaval od samotného
zacatku, protoze kazda strana zvolila jiny
styl komunikace. Administrativa documen-
ta ve svém lpéni na prekonaném chapani
autonomie nepovazovala za nijak potfebné
starat se o vztah posilovany vzdjemnym
dialogem a uc¢enim se poté, co byl dokoncen
vstupni akt ,zaélenéni®. Clenstvo ruangrupa
se na druhou stranu od poc¢atku vymezovalo
vuci diskurzivni vyméné¢, oznacujic ,teo-
rii“ za mechanismus opresivni ,zapadni®
epistémé.(62)

Mizeme se ale ptat, jestli o takovy dialog, je-li podminén

stale zjevnéjsi asymetrickou distribuci moci, jesté viibec
né€kdo stoji.

62  Monica JUNEJA - Jo ZIEBRITZKI, , Learning with Documenta 15: Principles,
Practices, Problems®, Grey Room, 2003, ¢. 92, s. 94-105, zde 101.
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Kdyz Gregory Sholette mluvi v souvislosti
s Documenta 15 o ,,Spatném*® kuratorstvi, s Ndikungovou
volbou této piehlidky jako prikladu komoleni jazyka
kurétorstvi to jasné koresponduije. ,,Spatné“ kuratorstvi,
vyznacujici se kolektivitou, rhizomatickym fizenim, re-
distribuci prostfedki a pravomoci, Sholette ramuje jako
projev vzdoru. V dramatickém pfirovnani tvrdi, Ze pokud
Documenta 11, jejimZ uméleckym feditelem byl v roce 2002
Okwui Enwezor, pfedstavovala proniknuti prvni linii
obrany, pak Documenta 15 nechala ,,branu pevnosti®— tj. do-
cumenta jako stéZejni instituce spoluutvarejici hegemonii
zapadniho svéta uméni — ,,dosiroka rozrazenou pro vstup
periferni armady druhych, protoZe ruangrupa dokoncila
prevrat jesté predtim, nez opustila bitevni pole rozhofcena,
rozéilend a touzici po odplaté“.(%®) Dramatické a hoiké vy-
usténi Documenta 15 lze chapat jako predznamenani trochu
jiného typu stavek a protest — takovych, jejichz priklady
jsem uvade¢l v zavéru kapitoly vénované Smithove knize.
Tedy stavek a protesti, jejichz Gcastnice a ucastniky jiz
prislib zac¢lenéni, ktery nesméfuje k hlubsi proméné celého
systému, neuspokoji. Mozna, Ze vétsi dopad nez samotna
vystava Documenta 15 bude mit na svét uméni prohldseni
kolektivu lumbungu (zahrnujiciho jak kolektiv ruangrupa,
tak na Documenta 15 ztucastnéné umeélectvo a kuratorské
subjekty), k némuz se v zdvéru citované pasaze Sholette
odkazuje:

Nedavame svoleni k tomu, aby nds definova-
la, kontrolovala a znovu kolonizovala dalsi
instituce. Odmitame — a jedname v souladu
se svym odmitnutim — stejnym zpuisobem
jako lumbung: délame to spole¢né, afirma-
tivné a poeticky. Tvrdime, Ze nd§ lumbung

63  Gregory SHOLETTE, , A short and incomplete history of ,bad‘ curating as
collective resistance®, e-flux, 21. zafi 2022, https://www.e-flux.com/criti-
cism/491800/a-short-and-incomplete-history-of-bad-curating-as-collective-resistance
(cit. 24.9.2024).
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pokracuje, zatimco vase documenta konci.
Nase solidarita pokracuje, zatimco vase
nadfazenost, arogance a mocenské hry kon¢i.
Od této chvile budeme vSude a po mnoho
nasledujicich let praktikovat nase vystoupeni
z documenta a stavét na lumbungu.(®4)

Pfibéh, ktery svou knihou vypravi Ndikung, ale nakonec
neni (pouze) piibéhem o kolektivnim vzdoru ,,$patné-

ho“ kuratorstvi. Na to v ném autorsky ,,pidginizovany“
subjekt autora, akcentovany mimo jiné diirazem na
vytfibeny styl psani, hraje pfilis silnou roli. Po ohlédnuti

za Documenta 15, které jsem zde mozna vénoval vice
prostoru nez on sam, se Ndikung vraci k predstavovani
vlastni praxe ze SAVVY Contemporary a akcentuje pritom
pohostinnost a spolubyti jako zdsadni aspekty kuratorstvi.
Prinasi konkrétni pfiklady své praxe, kterou efektné ramuje
jako ,pluriverzalni konstelaci“ (otevieni nehtového studia

a informac¢niho centra pro uprchliky, vafeni a zvani sousedt
na jidlo...). Nabizi se otdzka, v ¢em se vlastné berlinské
vynalézani pluriverzalnich konstelaci (zjevné uspésné,
ustici v ziskani elitni pozice feditele Haus der Kulturen der
Welt, ktery byl aktudln€ vybran jako pfisti kurdtor biendle
S0 Paulo)(®® 1isi od vynalézani novych zpisobu prace

v podminkach stfedni a vychodni Evropy, o kterych ve své
knize pise Badovina¢ (zddné hvézdné individudlni kariéry,
jen sebezachovné sit€¢ malych organizaci, spolki a kolektiva
pusobicich vétsinou jen na lokélni Grovni). Nelisi se nako-
nec pouze mirou geograficky podminéné privilegovanosti
—a také odlisnymi tély aktérek a aktéra téchto procesa?

64  ,We are angry, we are sad, we are tired, we are united: Letter from lumbung communi-
ty“, e-flux, 10. zafi 2022, https://www.e-flux.com/notes/489580/we-are-angry-we-are-
sad-we-are-tired-we-are-united-letter-from-lumbung-community (cit. 24. 9. 2024).

65  Maximiliano DURON, ,,Bonaventure Soh Bejeng Ndikung Named Chief Curator
of 2025 Sio Paulo Biennial®, Artnews, 2. dubna 2024, https://www.artnews.com/
art-news/news/bonaventure-soh-bejeng-ndikung-chief-curator-2025-sao-paulo-
biennial-1234701533/ (cit. 24. 9. 2024).
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Neni to tak, ze za v§im diirazem na pluralitu a kolektivitu se
nékde ukryva esencialismus, tkvici paradoxné v progresiv-
nim, protihegemonickém naroku na to, zZe védéni je vtélené?

To, ze védéni je vtélené, je néco, co je pev-
nou soucdsti domorodych a nezapadnich
kultur. Domnélé oddéleni téla a mysli jim
nikdy neddavalo moc smysl. A je to prave
toto fundamentalni poznani, které slouzilo
jako vychodisko v konceptualizovani a usku-
te¢iiovani kurdtorskych projekttd v SAVVY
Contemporary a podobné smys$lejicich pro-
jektech. Zakladem je otazka, kdo mluvi, jak,
a kdo posloucha. Vtélené védéni zprostfedko-
vané ,mluvéim® a jak je toto védéni kultivo-
vano a §ifeno, podmifnuje a je podminovano
vtélenym védénim ,posluchage®. (¢6)

Kdo a jak mluvi, se v Ndikungové¢ ohlédnuti za kuratorskym
vedenim SAVVY Contemporary zda byt dalezitéjsi nez

to, co se fika. Zdani ale klame — obsahy jsou pevné spojeny

s témi, kdo je do prostoru galerie pfinasi, at uz na strané
umélectva, nebo publika. Kulturalismus takové praxe neni,
jak jsme si jiz fekli, jednoduchym odmitnutim ¢i vzdorem.
Je zaroven prijetim, je vysledkem komplexnich aktt symbo-
lického obchodu. Ndikung si je velmi dobfe védom toho, Ze
autorita autorstvi (samotny pfedpoklad moznosti byt slyset
¢i vidét) je v zapadnich systémech produkce védéni, k nimz
patfi i uméni a kuratorstvi, zaloZena na propracovaném sys-
tému referenci. ,,Ke komu se odkazujeme a na ¢ich ramenou
stojime, abychom mohli hledét dopfedu?” pta se Ndikung

v rétorickém nazvu jedné ze zavérecnych pasazi své knihy.
Oproti sporadanému asimilovani se do existujiciho oboro-
vého diskurzu Ndikung akcentuje ,,nedisciplinaritu®: ,Moje
babicka je pro to, o€ se tu snazime, stejn¢ dobrou referenci

66  Ibid.,s.54.
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jako kterykoli filosof a ,Mamy-Achombo‘ prodavajici kazdé
rano ,beinget-haricot’ svym zakaznicim, vi o spole¢nosti
tolik, Ze hravé stréi do kapsy vétsinu antropologii.“(67)
»Nedisciplindrni“ praci se systémem referenci, provokujici
ocekavani a zaroven jim vychdzejici vstfic, Ndikung ostatné
demonstruje i ve své knize, v niz je mnohohlasi, do kterého
pomysin¢€ vpléta své vypraveéni, vysledkem pecliveé zvole-
ného mixu subalternich ¢i ,,pidgin“ subjektti a vybranych
autorit svéta uméni a védy (Maria Lind, Adam Szmyczyk,
Anna Tsing).

Zdvér

Ndikungovo pidginizované kuratorstvi neni, navzdory
jeho kritice galerii a muzei sou¢asného uméni (tykajici se
predevsim z jeho pohledu nedspésné snahy muzei a galerii
otevrit se jinym nez exkluzivnim, privilegovanym publi-
ktm), pfikladem praxe, kterd by nutné ustila v podobny
druh zpochybnéni ,,spolecenské smlouvy®, jaky implikuji
stavky a protesty rozebirané v knihach Smitha a Badovinaé.
Je nééim, co se odehrava uvnitf instituci, nikoli pred

jejich dvefmi. Skrytym predpokladem pidginizace jako
kuratorské metody je plné zaclenéni vydobytki ,,politiky
identity“ do fungovani instituci globalniho svéta uméni. Na
jazyk se dnes Casto dere Skaredé slovo tokenismus, o kte-
rém mluvi i vySe citovany anonymni stavkujici z Whitney
Biennial 2024. I kdyz vSichni, kdo se podili na rozhodovani
o grantech, soutézich, na tvorbé€ vystavnich programi

a sbirkotvorné ¢innosti, védi, Ze soucasny systém je hluboce
problematicky, ospravedliuji se vyssim dobrem — potiebou
az nutnosti politické korektnosti, o které tak pozitivné pise
Badovinaé.(®® Politick4 korektnost je klicovou zdasadou
vyspélych liberalnich demokracii, neni ale ,,vnitfni
autonomni hodnotou umeéni a jako takova je snadnym

67 NDIKUNG, Pidginization as Curatorial Method, s. 53.
68 BADOVINAC, Urannounced Voices, s. 27.
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teréem iliberdlni (kulturni) politiky. Pokud v New Yorku

v roce 2024 progresivni um¢lci obvinuji umeélecké instituce
z tokenismu proto, Ze tyto instituce nedokazi sviij étos
dostatecn¢ ztotoznit s étosem téch, jejichz prace vystavuji,
ve stfedni a vychodni Evropé je tokenismus kritizovan

z Konzervativnéjsich pozic zkratka jen proto, Ze tu viibec je.
Umeéni ma prece byt o uméni. Nic vic.

Téma stavek a protestli oteviené knihami Terryho
Smitha a Zdenky Badovinaé vrha na text Bonaventury Soh
Bejeng Ndikunga zvlastni svétlo. Perspektivou kulturnich
valek, které v souvislosti s provozem souc¢asného uméni
ve stfedni Evrop¢ zname stdle divérnéji, jejichZ varianty
jsou ale stejné€ tak pritomné v jadrovych zemich liberalni
demokracie, se Ndikungtiv narativ postaveny na Kkritice mu-
zei a galerii, jez se neuc¢inné pokousi o zaclenovani jinych
publik, jevi jako velmi partikuldrni. Otazka, jak dostat do
galerie nové publikum, kladena z hlavniho mésta Némecka
(do kterého dosud nedorazily praktické dusledky iliberalni
revolty vychodnich spolkovych zemi), se jevi jako od reality
odtrzeny ,,problém prvniho svéta“. Specificky pak nyni,
kdy stdle v€tsi mnozstvi instituci sou¢asného uméni celi
paralyze zplisobené nesmifitelnymi postoji zticastnénych
stran — um¢lkyn a umélct, kuratorek a kuratori, mecenasek
a mecenasu, zfizovateli a ,,kulturni vefejnosti“— a kdy se
muzea a galerie stavaji stale ¢astéji spise bitevnim polem
nez estetickou autonomii zastreSenymi misty setkavani,
ktiZzovatkami sdileni a vymeény, jak o nich v tivodu celé fady
pise Steven Henry Madoff. To, Ze se ani jedna ze vstupni
trojice knih edice ,,mysleni o kuratorstvi“ nevénuje detailni
analyze kuratorské praxe, ale zabyvaji se spiSe riznymi
predpoklady, okolnostmi a limity kuratorstvi, je nakonec
pro nasi soucasnou situaci priznacné, a o stavu kuratorstvi
se tak dozvidame mozn4 vic, nez by bylo pfijemné.
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