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Priprava 36. Sesitu pro uméni, teorii a pribuzné zony pro-
bihala v dobé dvacetiletého vyroéi vstupu Ceské republiky
a n¢kolika dalSich postsocialistickych zemi do Evropské
unie, vnitfné riznorodého spolecenstvi, v némz jsou
dodnes patrné odlisnosti v historickych zkusenostech jed-
notlivych statli a narodu, véetné zkusenosti s tzv. statnim
socialismem a naslednymi spolecenskymi transformacemi.
Studie a texty tohoto Cisla se z velké ¢asti zaobiraji prave
situovanosti perspektiv a zkusenosti v lokalnich kontex-
tech, jejichz vzajemna odlisnost v§ak nevylucuje sdileni
napii¢ hranicemi. .

Vyraznou soucasti spolecenské zmény po roce 1989
bylo i osvojovani zapadnich teoretickych koncepti, véetné
téch, které jiz pred lety pfinesla tzv. druhd vina feminismu.
Prvni text tohoto Sesitu, ktery napsala Kristina Lanikova,
ukazuje, na jaka specifika mohla u nés takova recepce nara-
zet. Konkrétnim tématem je koncept intimity, diskutovany
predevsim v souvislosti s debatami kolem vystavy Novd iz-
timita (1991) kuratorky Mileny Slavické. Lanikova ukazuje,
Ze zatimco pristupy zapadniho feminismu k tématu byly
neseny principem ,,osobni je politické®, v ¢eském umeéni po-
¢atku devadesatych let se intimita naopak stavala nastrojem
depolitizace osobniho. Intimni/soukroma sféra zt€lesnovala
jakési neideologické jadro, o které se muze oprit ,,autentic-
ky“ umeélecky projev, jenz neslouzi propagand¢ porazeného
statniho socialismu, ani komerénim zajmtm vitézného
kapitalismu.

Intimitou ¢i osobnimi pristupy, pracujicimi s vlastni
t€lesnosti, se zabyva ve své studii i polska badatelka
Michalina Sablik. Na vybrané performance polskych
umélct a umélkyn, ktefi byli v sedmdesatych letech spojeni .
s lublinskou galerii Labyrint, autorka aplikovala soucasny
koncept transkorporeality, aby ukdzala, jak uz tehdejsi
umélecka produkce dokazala tematizovat problém hyb-
ridizace osobniho a spolec¢enského prostoru. Lidské télo
v téchto vizich nemuze byt bastou nepolitické identity,
protoze je riznymi procesy napojené na okolni pfirodu,
modifikovanou politickymi rozhodnutimi, ale i um¢lé
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technoprostfedi, v némz dochazi k riznym formam
manipulace.

Jeste radikalnéjsi relativizaci hranice mezi vlastnim
(télem) a jeho prostfedim pfedstavuje fenomén, jemuz se
ve svych ,poznamkach z endocénu” vénuje Lenka Veseld.
Procesy, které zachycuje, jsou, na rozdil od technologickych
protéz kyborgizace, pouhému oku neviditelné, protoze
se odehrévaji na mikrourovni — a o to jsou pronikavé;jsi.
Pojmem endocénu tak autorka vyjadiuje situaci, kdy se
nalady ¢i emoce nestavaji vylu¢nym projevem osobnosti,
ale jsou ovlivnény biochemicky zmanipulovanymi hormo-
nalnimi procesy, smyvajicimi hranici mezi ,,nasim“ a ,,ci-
zim® intimnim a spole¢enskym. Pfi¢inu pfitom spatiuje
v tom, ze prostiedi, které nas takto formuje, je materialné
a ideologicky ovlivnéno ziskové orientovanou neoliberalni
ekonomikou. Cestu, jak t€émto vyvlastiiujicim procesim
celit, hleda autorka ve sdileni podobnych zkusenosti, které
je vsak predevsim sdilenim znepokojeni a nejistot a neu-
moziuje jednoznac¢né odpovedi.

Do nasich t¢l ovSem vstupuji nejen produkty medicin-
ského primyslu, ale i produkty primyslového zeméede¢l-
stvi. Nemlzeme uzdravovat nase téla, jestlize nebudeme
uzdravovat nasi krajinu. Katefina Zak Konvalinova se ve
své eseji vénuje takovym snaham na zaklad¢€ porovnani
svych zazitkt ze stfedoceské komunitni a ekologické farmy
JednorozZec, kde pracuje, a z projektu Inland ve Span€lské
Asturii, ktery je zaloZen na propojeni agroekologického
hospodafstvi se souc¢asnou umeéleckou praxi. U téchto dru-
hi projekti komunitné-kolektivniho charakteru, v nichz
je dilezita procesualnost i dlouhodobost z hlediska jejich
fungovani, ukazuje Zak Konvalinova rovnéz nutnost sdile-
ni, (spolu)prace v komunité, ¢i nehierarchickych zptsobt
rozhodovani, u nichz ale upozornuje i na obtize s jejich
uskutec¢nénim v idealni podob¢.

V unoru tohoto roku zavitala na AVU madarska his-
toricka umeéni Edit Andras. Jestlize v predchozich textech
¢isla byla politicka témata pritomna spise latentn¢, v roz-
hovoru, ktery jsme s Edit Andras poridili a v némz reaguje



predevsim na kulturni politiku rezimu Viktora Orbana,
se umeni, tvari v tvar ohrozeni svobody, stava politickym
explicitné. V soucasném Madarsku se autoritarské dédictvi
statné socialistick€ého rezimu prolind s novymi metodami
dohledu a mocenské hegemonie, v€etné instrumentace
komercnich zajmi a pobidek k politickym cilim. Branit se
témto tlaktm Ize podle Andras prostifednictvim solidarity —
neodvolava se vSak na néjakou predem danou, jiz existujici
komunitu (narodni, oborovou, ideologickou), ale na spoje-
nectvi, ktera se vytvari napric regiony v reakci na spolecna
ohroZeni a na zdklad¢ sdilenych zkuSenosti.

Zminovana navstéva Edit Andras byla spojena s uvede-
nim knihy Kulturni previékdni. Uméni na troskdch socialis-
mu a na vrcholcich nacionalismu (Hradec Kralové: Galerie

moderniho uméni 2023), kterou recenzuje Tom4s Pospiszyl.

Ten krom jiného tvrdi, Ze by kniha mohla mistni ¢tenafstvo
inspirovat k sepsani odborné publikace o historii ¢eského
uméni po roce 1989, jehoz historizace zatim probiha spise
formou stalych expozic a vyzkumnych vystav.

Poslednim textem cisla je dalsi recenze — Vojtéch Mirc
rozebird knihu Mapovdni pohyblivého obrazu: Média,
aktéri a mista v Ceském prostredi (Praha: Narodni filmovy
archiv 2023), editovanou Martinem Mazancem a Sylvou
Polakovou. Setkavame se v ni rovnéz s uvazovanim nad
urcitou hybridizaci, ¢i alespon neur¢itymi hranicemi,
tentokrat v souvislosti s médiem pohyblivého obrazu — at
jiz se jedna o jeho definici ,mezi“ vizualnim uménim
a kinematografii, ¢i z hlediska pozic jednotlivych autort
a autorek, ktefi jsou — pravdépodobné¢ i z diivodu rozsahu
mistni scény — autory, pametniky i aktéry textd zaroven.
Ackoli je cilem publikace legitimizace institucionalni péce
o uméni pohyblivého obrazu, je stale tfeba, jak upozor-
nuje Méarc, vénovat se i otdzkam, o co by se viibec mélo
pecovat a proc.

Odpovédi na podobné otazky by byly jednoduché,
kdybychom méli jasno, co je uméni a ¢im se navzajem lisi
jeho druhy ¢i média. Pak bychom snad mohli najit i takoveé
uméni, které bude bezpecnym utocistém pred politikou
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i komerci. Dokonaly tkryt je vSak jen iluzi a uméni by nas
nem¢€lo vést k Zivotu ve 1Zi.

Mohli bychom tedy zakon¢it tento tvodnik tezi, ze
skute¢né uméni nas vzdy vede k pravde. Nebyla by to ale jen

daléi‘uze?



