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YArt and art-related practices that are oriented toward
usership rather than spectatorship are characterised more
than anything else by their scale of operations: they operate
on the 1:1 scale. They are not scaled-down models — or
artworld-assisted prototypes — of potentially useful things
or services [...]. Though 1:1 scale initiatives make use of re-
presentation in any number of ways, they are not themselves
representations of anything. [...] 1:1 practices are both what
they are, and propositions of what they are.V

V soucasné situaci globalni klimatické krize, finan¢ni
nestability a vale¢nych konfliktt se n€ktefi ptaji po smyslu
¢i roli umeéni vibec. V poslednich dekadach tak mizeme

v urcitych oblastech kulturni produkce pozorovat promény
umélecké praxe, které souvisi s prfesunem zajmu od vytva-
feni objektl k vytvareni doc¢asnych ¢i dlouhodobéjsich,
procesualnich a participativnich projektt. Pro tyto mno-
hovrstevnaté, nelinearni a propletené trajektorie hledame
ukotveni a pojmenovani — popisujeme je ¢asto jako ,,obra-
ty“, at uz performativni, participativni, edukativni, etické,
environmentalni, ¢i posthumanistické. Spoleénym jmeno-
vatelem téchto tendenci miize byt kromé jiného také posun
od reprezentace k méfitku jedna ku jedné, jak jej naptiklad
formuloval Stephen Wright, kdy se um¢lecka reprezentace
v modernistickém slova smyslu vytraci a samotné dilo je
aktérem ve stejném poméru k fyzickému svétu kolem nds.(®

(Soucasné) uméni,
venkov a zemédélstoi

Predkladany text vychdzi z mého zdjmu o uméni v rozsite-
ném poli, tedy o projekty, iniciativy a kolektivni praxi, po-
hybujici se mezi uménim, aplikovanym uménim a kulturni

1 Stephen WRIGHT, Toward a Lexicon of Usership, London: Van Abbemuseum 2013,
s. 3.
2 Ibid.
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krajinou. Tento zajem kopiruje mou vlastni ,,kariérn
odbocku, kdy jsem po absolvovani prazské Akademie
vytvarnych uméni nastoupila na tfilety vzdélavaci program
Farmatské Skoly v oblasti ekologického a biodynamického
zem¢dé€lstvi. Rozhodnuti vydat se smérem do zeméd€lstvi
a ziskat tak vlastni zkuSenost s timto odvétvim vychdzi
¢astecné z mého zapojeni v aktivistickych strukturach
ekologického a socialné-levicového hnuti, ale i ze zajmu
0 samotné ,,femeslo®

Zem¢delstvi je jiz od neolitické revoluce jednou z hlav-
nich ¢innosti, jimiz ¢clovek proménuje krajinu a podmanuje
si okolni ekosystémy. Prvni zem¢dé€lci se pravdépodobné
snazili o urCitou synergii s t€mito systémy a prirodnimi
procesy. Bohuzel v dobé vrcholného antropocénu je sou-
¢asna standardizovana podoba vysoce industrializovaného,
efektivizovaného, chemizovaného a mechanizovaného ze-
médéelstvi a zivocisné produkee jednim z vyraznych ¢initelt
ovlivitujicich a urychlujicich promény klimatu.® Zajimalo
m¢ proto, jaké existuji alternativy — mensi ekologicka hos-
podarstvi, komunitni farmy, systém komunitou podporova-
ného zemed€lstvi, zemédélské kolektivy a druzstva —, které
se snazi o vytvoreni udrzitelnéjsich zptisobtt hospodareni
nebo nekomerénich potravinovych systémii. Rozhodla
jsem se proto presunout do tohoto pole a porozumét tomu,
co vlastné v soucasnosti znamena zivit se ekologickym
zeméd¢€lstvim — jak v praxi funguje, co za boje, konflikty
a problémy tato sféra obnasi a jaka je denni realita lidi, ktefi
se v ni pohybuji. Pfemyslela jsem, jakym zptisobem by se
dal vyuzit humanitné zaméreny umelecky kapital v této
oblasti, aby se um¢lecké mysleni a praxe mohly prolnout
s ekologickym zemé&d¢€lstvim.

Ve stejné dob¢ jsem narazila na Span€lsky projekt
Inland (ve $panél$tiné Campo Adentro), ktery byl v roce

3 Climate Change and Land. An IPCC Special Report on Climate Change, https://www.
ipcc.ch/site/assets/uploads/2019/11/SRCCL-Full-Report-Compiled-191128.pdf
(cit. 13. 3.2024).
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2009 zalozen s cilem znovu promyslet pozici a téma ven-
kova v ramci souc¢asného umeni i svéta. Inland se aktivné
pohybuje na scéné souc¢asného globalniho uméni,® pfiéemz
pod timto projektem vznika i agroekologické hospodarstvi
(Centrum pro uméni, agroekologii a udrzitelny rozvoj)

v Asturii na severu Spanélska — Inland village. Cinnosti této
organizace jsou natolik riznorodé¢ a komplexni, Ze vytvareji
idealni pripadovou studii a referenc¢ni zdroj k vyzkumu
témat, kterym se ve své umélecké a farmarské praxi vénuji.
Pfi studiu uméni v rozsifeném poli se nezamétuji tolik na
individualni umélecké praxe ¢i konkrétni dila, ackoli je fada
soucasnych umelkyn a umélct v tomto ohledu inspirativ-
nich. Soustfedim se spiSe na projekty, které maji komunit-
né-kolektivni charakter, operuji pfedevsim mimo galerijni
prostory a pojimaji uméni ve vice projektové-procesual-
nim-beuysovském stylu. Jde tedy o uméni, které vystupuje

z bezpecného prostredi white cubes, a naopak vstupuje do
vetejného Zivota nebo se s odkazem na avantgardni tenden-
ce snazi prolinat um¢leckou praxi s kazdodennosti.

O udalost v podobném duchu jsem se napriklad po-
kusila v roce 2023, kdy jsem s pomoci Jitiho Zaka, Terezy
Spinkové a Eriky Velické uspofadala Svatojanské slavnosti
na farmé Jednorozec, kde pracuji. Seslo se zde okolo pade-
sati lidi, zazpival zde div¢i sbor LADA a promitl se film All
Sounds Within (2022) rezisérky Salky Tiziano. Portrétovali
jsme slepice, pracovali s ov¢i vinou, vypleli chiestové pole,
jedli a pili. Nejednalo se o nijak experimentalni formu.
Tyto akce ani nepotfebuji nazyvat umeénim nebo ,,socialni
sochou®, jen mi prijde zabavné a inspirativni ,,hackovat®
obdobn¢ existujici formaty a aktualizovat je o témata, ktera
se esi na poli souc¢asného umeéni.

Zaroven m¢ zajima téma socidlni role uméni, umélkyn
a umg¢lci, predstava uméni jako humanitniho vzdélani,
které muze podobné jako naptiklad neziskové organizace

4 Inland byl soucasti pfehlidky documenta 15 v roce 2022 a bude zastoupen i na pfipra-
vované Manifesté€ 15 v Barceloné v roce 2024.
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vytvaret chybéjici infrastruktury a terénni (lokélni) praxi.
Ta muze nabyvat ruznorodéjsich forem, v ramci kterych
neni nejdilezitéjsi esteticka stranka véci, ale komplexnost
zameéru a prozitku. Uméni vstupuje do déni, aniz by §lo jen
o jeho exhibici, a stava se tak pristupnéj$im a v jistych pri-
padech dlouhodobé praxe i radikalnéjSim, protoze ptisobi
pfimo v misté problému a mize ovliviiovat politické déni.
Jiz citovany teoretik Stephen Wright v tomto kontextu
mluvi o posunuti ur¢ité pasivity spojené s ,,divactvim“ do
aktivnéjsi polohy, vyjadfené terminem ,uzivatelstvi® (5
Umeéni by podle Wrighta nemélo jen reprezentovat a vytva-
fet zmensené modely Ci prototypy potencialné uzite¢nych
véci a sluzeb, ale mélo by byt samo onim prototypem
a propozici toho, ¢im je a ¢im by mohlo byt. Jeho teze
mohou byt z hlediska autonomie uméni kritizovany za to,
ze umeni navraci k urcité sluzebnosti, k myslence, ze by
m¢lo byt néjakym zptsobem funkéni. Sama si nemyslim, Ze
jediné spravné umeéni je to, které se vytvari na farmé a ma
néjaky prakticky presah. Dilezitd je diverzita uméleckych
pristupi, které mohou existovat vedle sebe, vzajemn¢ se
ovliviiovat a prolinat.

Veérim, ze na zaklad€ zkusenosti z priblizn¢ trileté
praxe v oblasti ekologického zeméd€lstvi mohu mluvit
o jistych podobnostech téchto oborovych poli (uméni
a zemé&délstvi). Jsou jimi bez pochyby kreativita, nutna
davka improvizace, prekarita, ur¢ity druh podnikani
a zajem o environmentalni, politické, ekonomickeé a so-
ciokulturni déni.(® Pfevazna ¢ast zemédélskych podniki,
podobneé jako kulturnich instituci, je zavisld na grantovych
a dota¢nich titulech (statnich, evropskych, krajskych ad.).
Administrativa s tim spojena je ¢asové dost naro¢na a pro
fadu mensich i stfednich zemédélskych podniki znaéné za-
tézujici. Nicmén¢ z hlediska pracovniho rezimu, ¢asového

5 WRIGHT, Toward a Lexicon of Usership, s. 60—62 a 66—68.

6 Jana BAIEROVA, ,V zemédglstvi je nejistota jesté piitomnéjsi nez v uméni.
S Katefinou Konvalinovou o praci na ekologické farmé, uméni a rapu®, 34.sk, 2023,
https://34.sk/premyslim-jak-umeni-a-zemedelstvi-propojit (cit. 13. 3. 2024).
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nasazeni, flexibility a zodpovédnosti (pfedevsim co se

péce o hospodaiska zvifata tyce) jsou tato pole stale dosti
odlisna. Predné zeméd€lstvi je opravdu podnikani, pokud
se jim ¢lovek ma zivit. Na rozdil od uméni musi spoléhat
na piirodni procesy, jez muze (a mél by) ovliviiovat jen do
urcité miry. Nejistota spojena s touto lidskou ¢innosti, na
niz jsme jako spole¢nost existenéné zavisli, pravdépodobné
vedla k rozvoji mnoha rituali, obfadu a slavnosti, které
mely vyvazit nejistotu a ,,zarucit” urodu i pomoci magické-
ho mysleni (coz je napfiklad v biodynamickém zemédélstvi
dodnes stile piitomné) a které se staly soucasti kulturni
tradice (masopust, oslavy slunovratu, Velikonoce, dozinky
apod.). V tomto smyslu jsou uméni a zemédélstvi historicky
propojeny uz davno.

Obecne jeden z nejvyraznéjsich naklada v zemédé€lstvi
(potazmo i v umélecké praxi a neziskovém sektoru viibec)
je lidska prace, kterou je naro¢né adekvatné zaplatit. Z mé
zkuSenosti je prace okolo farmy a hospodarstvi vzdy ne-
kone¢n€ mnoho, a to predevsim v hlavni sezon¢. Bohuzel
mensi podniky ¢asto nedosahuji dostate¢ného obratu,
aby uzivily idedlni mnozstvi pracovni sily. Mnohdy se tak
musi spoléhat bud’ na praci dobrovolnic a dobrovolnikd,
WWOOFert,” rodinnych pfislusniki nebo na extra pra-
covni smény ,,srdcarskych® zaméstnankyn a zaméstnanc.
Pro fadu mensich farem, predevsim téch ekologickych,
je proto volba této profese spise otazkou zivotniho stylu,
osobniho poslani nebo rodinného dédictvi nez vidiny za-
vratnych ziskl a exotickych dovolenych.

V poslednich n€kolika letech zaroven pozoruji zvysujici
se trend v sou¢asném angazovan¢j$im proudu uméni, ktery
se zameéruje na ruralni oblasti a témata s tim spojena, jako
jsou agroekologie, commons, zemed€lstvi, potravinova poli-
tika ¢i vic-nez-lidska realita. Vyvojovou linku tohoto sméru

7 WWOOF - World Wide Opportunities on Organic Farms — je celosvétova vyménna
sit zalozend roku 1971, kterd zprostfedkovava a organizuje vypomoc dobrovolnic
a dobrovolniki na ekologickych farmach vyménou za ubytovani a stravu ze strany
farmafi. Vice viz: https://wwoof.cz/cs/ (cit. 11. 4. 2023).
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Fiesta del Esquileo (Slavnost ovidckych #ni)

v Puebla de la Sierra, Madrid 2023,

foto: Maria Teresa Neira.
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1ze sledovat minimaln€ od druhé poloviny dvacatého stole-
ti, kdy napriklad slovinskda umélecka skupina OHO group
v roce 1971 zalozila umélecko-zeméd€lskou komunitu The
Sempas Family,® aZ po souéasnou mezindrodni nadaci
Myvillages (fungujici nyni pod projektem Rural School of
Economics),® jejiz zakladatelky se podilely i na editovani
antologie The Rural, hledajici prusecik mezi uméleckou
a ,,rurdlni® praxi.(®

Jednim z nejvyraznéjsich propagatort tohoto anga-
zovangj$iho proudu uméni na globalni umeélecké scéné byl
patnacty rocnik prehlidky documenta v roce 2022, kura-
torovany indonéskym kolektivem ruangrupa, ktery sviij
koncept postavil na idejich lumbungu (indonésky termin
pochazejici ze zeméd€lstvi a oznacujici komunitni ryZové
sypky). Lumbung je jakoZto umélecky a ekonomicky model
zalozeny na principech kolektivity, komunitniho sdileni
zdroju, spravedlivého a rovného pferozdélovani (ryzové
urody). V kontextu documenty reprezentoval pfedevsim
»kurdtorskou metodu®, spocivajici v solidarni redistri-
buci pravomoci, finan¢nich a jinych zdroji mezi vS§emi
zucastnénymi a v tom, Ze je soucasti celkového procesu
spoluprice s participujicimi subjekty. Documenta 15 tak
v zavéru predstavila vizi uméni predevsim jako kolektivni
¢innosti a zptsobu budovani komunit. Uméni nahlizela vice
jako prostiedek a podptrny systém vytvarejici prilezitosti
pro vyjadreni a adresovani socidlnich a jinych otazek nez
jako individudlni snaZeni konkrétnich jedinci. Navic pro
mnoho kolektivl a iniciativ ucastnicich se documenty 15
bylo pfizvani na tuto mezinarodné uznavanou piehlidku,
kde se setkaly s dalsimi podobnymi iniciativami, urcitym
holdem jejich dosavadni ¢innosti, uzndnim a motivovanim

8 Vice viz: https://avantgarde-museum.com/en/museum/projects/standstill/artists/
Porodica-iz-Sempasa~pe4368/ (cit. 20. 10. 2023).
9 Vice viz: https://myvillages.org/ a https://www.ruralschoolofeconomics.info

(cit. 10. 10. 2023).
10  Kathrin BOHM — Wapke FEENSTRA (eds.), The Rural. Documents of Contemporary
Art, Cambridge MA: Whitechapel Gallery a MIT Press 2019.
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pro dalsi vyvoj v tomto sméru — jak potvrzovala i Amelie
Lopez-Aranguren, ¢lenka Inlandu, v nasem spole¢ném
rozhovoru.(™

V dnesni individualizované spole¢nosti je urcit€ vyzvou
vytvaret kolektivni, skupinové projekty, které mohou byt
soucasti aktivni obCanské demokratické spole¢nosti, plat-
formou pro sdileni a adresovani spole¢nych cili. Nicméné
kolektivni praxe mize mit kromé svého nékdy idealizo-
vaného obrazu kolektivniho ,,souznéni®i temnou stranku
v podobé¢ neformalnich hierarchii a riznym zptisobem
probihajicich vztahové-osobnostnich dynamik. Castym
uskalim (ne)hierarchickych kolektivii byva vzdjemna
komunikace, nejasné zptisoby organizace a rozhodovacich
procest, d€lby price a rozlozeni zodpovédnosti, jak mimo
jiné popisuje radikalni feministka Jo Freeman ve své le-
gendarni eseji The Tyranny of Structurelessness.'> Bohuzel
tento aspekt kolektivni praxe — tedy to, jakym zplisobem se
kolektivy organizuji, aktivizuji ¢i funguji v bézném dennim
rytmu — nebyl, dle mého nazoru, v ramci dokumenty 15
nijak zvlast akcentovan.

V pripadé kuratorského pristupu kolektivu ruangrupa
je rovnéz dulezité si uvédomit kontext, z n¢jz vychazi. Jak
poznamenava Tereza Stejskalova v recenzi pro Artalk:

[V] pfipadé takové Indonésie, Indie nebo
Vietnamu se jedna zfejmeé o jediny zpusob
[kolektivni — pozn. aut.], jak je vibec mozné
délat kritickou umeéleckou praxi s nulovou
lokalni institucionalni podporou. Na pre-
hlidce, pfedevsim v instalaci The Question
of Funding, se fesi i zavislost na zahra-
ni¢nich nadacich a zahrani¢nich zdrojich
penéz, kdy se do kritické kultury promitaji

1 Katefina KONVALINOVA, ,INLAND: Promys§lime vztah venkova a sou¢asného
uméni. Rozhovor s Amelii Lopez-Aranguren, Artalk, 21. zati 2022 (cit. 26. 1. 2024).

12  Napt. Jo FREEMAN, ,The Tyranny of Structurelessness“ (1972), https: /www.
jofreeman.com/joreen/tyranny.htm (cit. 5. 11. 2023).
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politické a ekonomické zdjmy jinych, bohat-
§ich statu.(?®)

Nad deklarovanou ekonomickou redistribuci a zdtrazio-
vanou socidlni roli uméni se zamysli i profesorka uméni

a ekonomie Mi You ve své reflexi documenty 15 pro e-flux,
kde podotyka, Ze ,transformace komunitniho, kolektiv-
niho a participativniho uméni z formalniho principu na
metodu propojovani uméni a politiky vyzaduje soustavné
zkoumadni®. Mi You zde pfipomind rozhovor s Claire Bishop
pro art-of-assembly.net, kde se Bishop vraci ke své knize
Artificial Hells a kritice participativniho uméni, které
nahradilo uméni politikou.(** Rozlisuje umélecké praktiky
prelomu devadesatych let a pocatku jedenadvacatého sto-
leti, kdy umélci prenaseli politické diskurzy na pole uméni
a pridruZenych instituci, od pozdéjsich uméleckych postu-
pu, které mély tendenci prebirat prvky participativniho,
komunitniho, ale i vztahového uméni na podporu politic-
kého aktivismu (Occupy Wall Street, Black Lives Matter,
hnuti zlutych vest, environmentéalni aktivismus, probihajici
protesty v Chile atd.).('®)

Podle Mi You tak Bishop nastinuje rizné modality
kolektivniho a komunitné¢ ladéného uméni globalniho
Severu, a tim problematizuje a nuancuje Benjaminovo roz-
lisovani mezi ,,estetizaci politiky“ a ,,politizaci estetiky“.(*®)
Upozornuje na tendenci k urcité zkratkovitosti pri vysta-
vovani kultury globalniho Jihu na pfehlidkach globdlniho

13 Tereza STEJSKALOVA, ,,Documenta 15. Dekolonizace jako kulturni stiet“, Artalk,
4. gervence 2022, https://artalk.info/news/documenta-15-dekolonizace-jako-kul-
turni-stret (cit. 23. 1. 2024).

14 Claire BISHOP, Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship,
New York: Verso 2012.

15 Claire BISHOP — Tania BRUGUERA — Ann Liv YOUNG - Florian MALZACHER,
»XIV. Audience as Allies, Witnesses, and Enemies®, The Art of Assembly, 25. biezna
2022, https://art-of-assembly.net/podcast/xiv-audience-as-allies-witnesses-and-ene-
mies-claire-bishop-tania-bruguera-ann-liv-young-florian-malzacher/ (cit. 13. 3. 2024).

16 Mi YOU, ,What Politics? What Aesthetics? Reflections on documenta fifteen®, e-flux,
listopad 2022, https://www.e-flux.com/journal/131/501112/what-politics-what-aes-
thetics-reflections-on-documenta-fifteen/ (cit. 13. 3. 2024).
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Severu, kde se kuratorska praxe prilis ¢asto ridi myslenkou,
ze oddéleni uméni a (kazdodenni) kultury je pro umélecké
diskurzy v zemich globdlniho Jihu zcela irelevantni. Dle
You se tak chapani uméni z téchto regioni ¢asto zplostuje
—bud’je vhimano v ¢isté utilitarni spole¢enské roli, nebo
naopak jako transcendentalni sila, ktera ma ptisobnost

v kazdodennim Zivoté danych komunit (jak ukazuje mnoz-
stvi ritudld a performance, které byly soucasti programu
documenty 15).

Bez ohledu na formu, kterd je v jednotlivych
pripadech zdGraznovana, jsou tato dila
prezentovana jako zcela nesouméritelna

s logikou autonomniho uméni spojeného

s globalnim Severem, ¢imzZ je vylouc¢ena jaka-
koli politickda nebo dokonce estetickd kritika
zalozend na rozliSovani mezi uménim a neu-
ménim. Uméni globdlniho Jihu pfitom neni
nutné ramovano jako zamérny a radikdlni
protipdl depolitizovaného globalniho uméni,
ale spise jako integrovanda socialni praxe, kdy
jednotlivi umélci a kolektivy udajn¢ repre-
zentuji principy ,,své kultury*®,

tvrdi You. Nejvétsi vyzvou documenty 15 bylo prekrocit
toto sterilni rozdéleni a podpotit i lokalni praxe, nejen
vystavit riznorody repertoar pfistupt.(*”’ Jako piiklad
»dobré praxe® umélecko-socialni iniciativy, kterd operuje
nad ramec uméleckého svéta a radi napiiklad Evropskeé unii,
jak vyuzit uméni pro politiku rozvoje venkova, Mi You v za-
véru své recenze zminuje i projekt Inland.

Problémem podobnych hodnoticich reflexi takto vel-
kych akci, jako je documenta 15, byvd nicméné jistd mira
zobecnéni, z n€¢hoz se pak vytraci podstatné detaily. Prave
ty mé zajimaji, a prave ty jsem se rozhodla zkoumat na

17  Ibid.
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konkrétnim pfipadu aktivit Inlandu. Jakym zptisobem ini-
ciativy tohoto typu propojuji zeméd¢lstvi, rurdlni oblasti,
agroekologii a svét sou¢asného uméni? Jsou tyto projekty
schopné operovat na obou polich zaroven, tj. byt fungujicim
agroekologickym hospodarstvim a zaroven aktivni ume¢lec-
kou organizaci, vytvarejici inspirujici obsah a pohybujici se
na scén¢ soucasného uméni? Nebo se odehrava vzdy jedno
na ukor druhého? Jaky duraz kladou na udrzitelnost, péci,
diverzitu a férovost i vii¢i vic-nez-lidskym aktéram? Jakym
zpluisobem zaméstnanci a dobrovolnici v organizaci pracuji,
jaké jsou jejich podminky a jak se organizuji v ramci kolek-
tivu? A vibec...what art has to do with all of that? Nestava
se pak uméni pouhym dekorem ¢i manyrou? Neni to jen pri-
klad uméleckého parazitovani, kdy si umélec buduje vlastni
kulturni kapitdl na zajimavém tématu, tedy urcity druh ar?
greenwashingu?® A pro¢ je napiiklad pro Inland dulezité
propojeni s globalni uméleckou scénou a jeji uznani?

Inland a vSechny jeho podoby

Predstava Inlandu zacala kli¢it nékdy okolo let 2008

a 2009, a to z velké Casti na popud umelce Fernanda
Garcii-Doryho,™® jehoZ motivaci bylo vytvofit projekt
promyslejici vztah venkova ¢i ruralnich oblasti a sou-
¢asného umeéni a pristupujici k venkovu jako k prostoru

a matérii sou¢asného uméni.(?® Nejprve byl uspofadan
tydenni seminaf Training for Artist in Rural Environments,
ktery se konal v roce 2010 v kastilské vesnici Amayules de
Abajo. Diskutovat ,,ruralni otazku“ se zde kromé umelecké

18 Termin greenwashing oznacuje klamavé vyuzivani ekologickych témat pro marketin-
gové nebo statusové ucely. Art greenwashing odkazuje k situacim vyvolavajicim otazky
ohledné autenticity a ziméra kulturnich iniciativ ¢i umélkyn*ci a jejich mozného
dopadu na mistni komunity.

19 Vice viz: https://inland.org; https://www.fernandogarciadory.info (cit. 5. 10. 2023).

20 Katefina KONVALINOVA, ,INLAND: Promyslime vztah venkova a sou¢asného
uméni. Rozhovor s Amelii Lopez-Aranguren®, Artalk, 21. zaii 2022, https://artalk.
¢z/2022/09/21/inland-promyslime-vztah-venkova-a-soucasneho-umeni/ (cit. 5. 10.
2023).
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komunity sesli i lidé z obort psychologie, zemédélské
politiky, legislativy, anarcho-zemédélstvi ¢i teorie lidové
hudby nebo ko¢ovného divadla.®” Od roku 2011 do roku
2013 pak Inland propojil formou kratkodobych rezidenci
22 umélkyn*ct s 22 vesnicemi, aby byla vytvorena nova
umelecka dila, ktera se budou k t€émto vesnicim vztahovat
a idealn€ vychazet z potieb tohoto mista ¢i lidi v ném
zijicich. Po dvou letech organizovani rezidenci byla ale tato
praxe tymem Inlandu pfehodnocena. Organizatofi ,citili,
Ze je to vlastn€ malo ¢asu na to, aby se dala pochopit realita
konkrétniho mista v daném case...,” popisuje Fernando
divody pfehodnoceni.(? ,[U]mélecka dila vzes$ld z mezio-
borové spoluprice a prezentovand na vystavach totiz né¢kdy
fungovala jako privilegovana podivand, ktera §la na ukor
dlouhodob¢jsich pristupl, jez by vice prispivaly k rozvoji
smysluplnych vztahi.“?3)

Na prelomu roku 2015 a 2016 zacal kolektiv Inlandu
s rekultivaci usedlosti a pozemku v Asturii, patficim
Fernandov¢ roding, s planem vytvorit zde Centrum pro
uméni, agroekologii a udrzitelny rozvoj, nyni existujici pod
nazvem Inland Village. V roce 2018 byl projekt finan¢né
podpofen nadaci Carasso®® a nasledné zde byla zorga-
nizovéna série setkani New curriculum,®® inspirovana
tradici tzv. ,pedagogickych misi“ — statniho vzdélavaciho
kocovného projektu v oblasti kultury, realizovaného béhem
druhé $panélské republiky (1931-1939). Program Nového
kurikula se snazil o propojeni znalosti a dovednosti z riiz-
nych obort, vztahujicich se ke konkrétni lokalité, a jeho

21 Fernando GARCIA-DORY, New Curriculum, Madrid: Inland 2018.

22 KONVALINOVA, ,INLAND: Promyslime vztah venkova a sou¢asného uméni®

23  GARCIA-DORY - OORTHUIZEN (eds.), INLAND Volume (ptedmluva).

24  Nadace byla zaloZena v roce 2010. Je sesterskou organizaci pfidruzenou k Fondation de
France (zaloZené francouzskou vlddou v roce 1969) a nese nazev po Danielu Carasso,
zakladateli spole¢nosti Danone, a jeho Zen¢ Nine Carasso. Zaméruje se na podporu
projektii ve Spanélsku a Francii, orientovanych pfedeviim na udrZitelné potravinové
systémy, jez jsou ohleduplné nejen k lidskému zdravi, ale i k okolnim ekosystémuim,

a na citizen art, které pfispiva k vytvafeni kritického mysleni a socidlni koheze. Viz:
https://www.fondationcarasso.org/es/ (cit. 10. 10. 2023).
25  Vice viz: http:/newcurriculum.inland.org/ (cit. 11. 4. 2024).
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cilem bylo vytvoreni edukativniho, vyzkumného, na praxi
zalozeného, interdisciplindrniho a pfenosného modelu.(?®
Postupné¢ utvorené pracovni skupiny slozené prevazné

z agroekologicky zamérenych umélkyn a umélcti iniciovaly
setkani se zdejsi pasteveckou komunitou, specialisty na
tradi¢ni architekturu, sociolozkami a mistnimi iniciativami
nad konkrétnimi tématy spojenymi s danou oblasti. Jedna
z pracovnich skupin napriklad vypracovala chartu s cilem
zavazat obyvatele z okolnich usedlosti k respektovani
zdkladnich principt udrzitelného rozvoje.(*”> Obecné §lo

o propojeni praktické ¢innosti rekonstrukce s cilem znovu
ozivit polorozpadlou venkovskou usedlost a souc¢asné vy-
pracovat prehled pravidel a teoretickych ramct udrzitelné
praxe. Béhem n€kolika setkani v 1ét€ 2018 se obnovil véelin
a ¢ast stodoly, vybudovala se syrarna, venkovni kuchyn

a socialni zarizeni.

V roce 2019 vypsala madridska vlada otevienou vyzvu
na dim v méstské ¢asti Quintana s pozadavkem na vznik
kulturniho centra. Skupina okolo Inlandu vypracovala
navrh toho, co zde funguje dnes — centrum zabyvajici se
vztahem uméni a venkova (CAR) —, a ve vybérovém fizeni
ziskala diim na pét let. Z divodu ndsledné rekonstrukce
a dalsich investic ze strany Inlandu mésto pronajem pro-
dlouzilo prozatim na deset let, tedy do roku 2029.

Amelie Lépez-Aranguren je vedouci madridského
tymu, ktery zde sidli. V rozhovoru, ktery mi poskytla
v roce 2022 pro Artalk, zminuje, Ze o budovu méli zdjem
predevsim proto, aby méli kde pokracovat ve vyzkumu
a vzdélavani se v oblasti Span€lského venkova a vztahu
mezi rurdlnim a urbannim a aby mohli vytvorit prostor pro
setkavani komunity zabyvajici se témito tématy. Dulezitou
soucdsti domu je knihovna, kterd reprezentuje kriticko-in-
telektualni pristup k venkovu, a jidelna, jez se vice vztahuje
ke koncepttim udrzitelnosti a politice potravin, ale také

26  Fernando GARCIA-DORY, New Curriculum, Madrid: Inland 2018.
27  Ibid.,s.14.
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k péci a pohostinnosti, jak dokladaji pravidelné spole¢né
obédy ve vSedni dny, kdy si ¢lenky a ¢lenové tymu vzajem-
n¢ vari. Nedilnou soucasti programu CAR jsou i vefejné
pate¢ni obédy. Teprve ziskanim tohoto fyzického prostoru
zacaly aktivity Inlandu nabirat konkrétnéjsich obrysu; stalo
se naprosto zasadni podminkou pro dalsi rozvoj projektu.
Jak Amelie podotyka: ,,V Asturias se snazime o spojeni fun-
gujici farmy a kulturné-komunitniho centra, ale dalezity

je i tento samotny dam, je to fyzicky prostor, kde spolecné
pracujeme a rozvijime nase aktivity.“(?®) Osobné jsem svoji
staz absolvovala praveé pod vedenim Amelie v madridském
CARu a zptisob jejiho vedeni povazuji za velmi pecujici, cit-
livy a inspirativni ve schopnosti vytvaret skoro az rodinné
pracovni prostredi.

V soucasné dob¢ Inland rozviji tfi hlavni podprojekty:
Inland Village (agroekologické hospodéfstvi a centrum pro
uméni a udrzitelny rozvoj) v Asturias na severu Spanélska,
CAR alias Centro de Acercamiento a lo Rural (Centrum pro
vyzkum vztahovani se k venkovu) v Madridu a Elemental
School of Crafts na Mallorce. Déle buduje vztahy v ramci
lumbung network (navazujici na ¢innost dokumenty 15),
organizuje projekty v siti Confederacy of villages, haji pra-
va pastevecké komunity i na poli Evropského parlamentu
a pokracuje v poradani pastevecke skoly. Pastevecka skola
spada pod edukacni aktivity Inlandu, kterou jako samo-
statny projekt zapocal Fernando v roce 2004 v Asturii ve
spoluprici s mistnim pastevcem Nelem Cafiedo a nasledné
také v okoli Madridu s pastevci z kolektivu Los Apisquillos.

Inland (village) jako prototyp
Osobn¢ jsem méla mozZnost Inland Village dvakrat navstivit
v roce 2023, poprvé v kvétnu a pozdé&ji zacatkem fijna

v ramci ateliérového vyjezdu a vlastni pedagogické praxe.
V soucasnosti se Inland Village sklada z jednoho jiz plné

28 KONVALINOVA, ,INLAND: Promyslime vztah venkova a souéasného uméni®.
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zrekonstruovaného domku, kde jsou tfi pokoje a zazemi pro
stazistky a stdzisty, a rodinného domu Fernandovy rodiny,
ktery si zachoval podobu stfedoveéké venkovské usedlosti.
Najdeme zde také prestavené stodoly s ptidnim prostorem
a matracemi pro letni rezidence, venkovni kuchyne¢ s po-
sezenim, kaplicku, syrarnu, véelin, chlévy pro ovce a kozy
a kamennou rotundu pro prasata. Soucasné probihd i rekon-
strukce dalSiho rozboreného domku. Béhem ateliérového
pobytu jsme pomahali se stavbou ,lesniho pavilonu®. Jedna
se o dfevénou stavbu ,,Cheese pavillion®, ktery byl postaven
jako soucast architektury Inland programu pro documentu
15 v Kasselu, nasledn¢ rozlozen, poslan do Asturie, znovu
postaven a prekitén na lesni pavilon. Tento objekt se ma do
budoucna stit reziden¢nim prostorem pro literaturu a teorii.
Vedle pomoci na stavbé pavilonu jsme méli v dopolednim
programu na vybér i z dalSich dobrovolnych ,village tasks“
— pleti zahrady, sbér zalud ¢i kastanti nebo paseni prasat.
Odpoledni program se vytvarel organicky, vétSinou z inicia-
tivy studentstva ¢i pedagozstva, a jedno odpoledne pro nas
Fernando pripravil prednasku a predstaveni Inlandu.
Fernando Garcia-Dory, ktery je hlavnim hybatelem
celého projektu, ma teoretické i praktické zazemi ve stu-
diu uméni, sociologie a agroekologie. Uz jako studentovi
volného uméni mu prisla predstava, Ze se ma podilet na
chodu umeéni, které je zalozené na tvorb¢ objektt a orna-
menti cirkulujicich v galerijnich prostorach ¢i aukénich
sinich, omezujici.(?® Soucasné, ovlivnén ¢etbou The Limits
to Growth,3® promyslel roli uméni tak, aby samo nebylo
soudasti problému (tzn. aby nepfispivalo k prohlubovéani
environmentalnich krizi), ale aby bylo spise souédsti jeho

29  Vychézim zde z Fernandovy prezentace pronesené béhem naseho pobytu v Inland
Village.

30  Limity rastu vySly v roce 1972 v nakladatelstvi Potomac Associates Books jako
z4véretna zprava vyzkumu, ktery byl zadan nevladni organizaci Rimsky klub. Pub-
likace, jejimiz autory byli Donella H. Meadows, Dennis L. Meadows, Jergen Randers
a William W. Behrens I11, se zabyvala moznostmi exponencidlniho ekonomického
a populaéniho riistu a ukazovala, Ze je nemozné mit neomezeny rist s limitovanymi
zdroji.
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feseni. Inspiroval se napriklad hnutim Arzs and Crafts

z devatendctého stoleti (William Morris, John Ruskin) nebo
Josephem Beuysem, ktery pres svou kontroverznost rozsifil
pojeti umélecké praxe ve vztahu k okolnimu prostredi. At
uz se jedna o projekt 7000 dubzi pro Kassel, nebo o zaloZeni
Free International University v Diisseldorfu. Na Beuystv
koncept socidlni sochy se Fernando odkazoval prave i ve
vztahu k Inland Village, coz je pon¢kud problematické,

o to vice v momentu, kdy jsou dalsi lidé povazovani za spo-
lutviirce vytvarejici obsah ¢i podobu dila (femeslné price pfi
rekonstrukcich budov, architektura véelina aj.), ale celkové
kredity (tj. umélecké uznani) jdou za ,,otcem myslenky*.

V tomto ohledu se samoziejm¢ mohou jevit jako proble-
matickeé i nékteré kolektivni praxe obecné, v nichz je nutné
rozliSovat miru pracovniho nasazeni a miru viditelnosti, aby
nedochdzelo k nerovnym situacim a vztahtim — jedni dfou

a vytvareji obsah, a druzi tuto praci sice prezentuji jako ko-
lektivni véc, ale sami si pripisuji socialné-kulturni zasluhy.
Kolektivni praxe by mély byt opravdu kolektivni a demo-
kratické ve svém vnitfnim fungovani, nachazet a zaroven
neustale reflektovat vnitini pravidla. Inland sice nevznikl
vyloZeng jako kolektivni ¢innost (zpocatku $lo o iniciativu
Fernanda, jenz k projektu prizval Amelii Lopez-Aranguren,
Davida Prieto a Sergia Montero Bravo, ktefi jsou oficidlnimi
¢leny a ¢lenkou spolku), ale v souc¢asnosti se jiz jeho forma
zcela promeénila.

Na oficidlnich strankach je dnes Inland pfedstaven jako
umélecky kolektiv,(®V zdroven tu v§ak nenajdeme jediné
jméno ¢lenky nebo ¢lena. Mohlo by to na jednu stranu zna-
menat radikalné odindividualizovanou uméleckou praxi,
zaroven se zde vSak setkavame se jménem Fernanda jako
inicidtora projektu. Zabér tolika riznorodych aktivit pfiro-
zené nemuze zvladat pouze jedna osoba, a tak podobné jako
u uméleckého dila by se i zde mély ptiznat kredity vSem,
ktefi se na této ,,socialni sose” podileli. Z vlastni zkusSenosti

31  https:/inland.org/about/what-is-it/ (cit. 13. 3. 2024).
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z pracovni stdZe v CAR (a produkéni zkuSenosti obecné)
vim, kolik prace ,,d€lnic a d€lnikt kultury“ stoji za kazdym
eventem, vystavou, sympoziem apod. Inland jako prototyp
uméleckého kolektivu tak zatim nepifedstavuje nijak radi-
kaln¢ inovativni priklad kolektivni praxe. Restrukturalizace
je proto v tomto ohledu nutna, aby fungovani projektu
nepripominalo spise prototyp novodobé mistrovské dilny.

Socialni tlohu uméni pfi vytvareni kulturnich vzorcu,
které ovliviiuji nasi kazdodennost a nas vztah s prostiedim
a materidlnimi statky, povazuje Fernando za dilezitou sou-
¢ast umelecké praxe. Byt soucasti uméleckého svéta a glo-
balni umeélecké scény je pro néj otazka vytvareni urcitého
standardu — napriklad tvrzeni, Ze pastevecka skola je uméni,
znamena podivat se na kritéria takového ume¢leckého dila.
Tato kritéria se budou lisit od téch, kterymi je definovana
napriklad akademicka malba. Zaroven to, co povazujeme
za akademickou malbu, také proslo a prochazi uréitym
vyvojem. Urc¢ité normy musela spliiovat akademicka malba
béhem Parizskych salont, které byly nicméné zpochybnény
prichodem avantgardy s vlastnimi kritérii a standardy umé-
lecké praxe. Byt aktivni a uznavanou soucasti uméleckého
svéta proto pro Fernanda znamena vytvaiet jind a nova
kritéria a standardy a ovliviiovat jimi obecny diskurz tak,
aby predstava toho, co je uméni, nekoncila u Jeffa Koonse
nebo Damiena Hirsta.

Dilezité je tedy operovat a pracovat s kulturnimi
vzorci a predpoklady v mainstreamovém diskurzu. Idedlni
scénar pro projekt Inland je ale postupné presunuti umeélec-
ké praxe z etablovaného svéta sou¢asného umeéni do aktivit
pouze v ramci Inland Village, ktera by byla jako zeméd¢€lské
druzstvo ekonomicky sobéstacnd. Soucasné jsou to praveé
umeélecké aktivity, které tvori podstatnou ¢ast spoleéného
rozpodtu. Ten je nyni tvofen z 25 % vlastni produkci (syry,
maso), dal$ich 25 % pochdzi z kulturni produkce (a¢ast na
uméleckych vystavach, pfednasky, workshopy ad.) a zbylych
50 % pochazi z vefejnych a kulturnich grantt. V planu je
zvysit prijem z vlastni hospodaiské produkce Inland Village
pomoci sit€¢ komunitou podporovaného zemed¢€lstvi, ktera
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by zahrnovala idedln¢ kolem sta podilnikt. V této roving je
pro m¢ Inland zatim nejzajimavéjSim prototypem socialné
angazované umeélecké praxe.

Inland village se dale identifikuje vice jako socidlné
angazovany projekt nez jako posthumanisticky (tedy
zaméfujici se na perspektivu vice-nez-lidskych aktéri);
podporuje spise tradici mistnich zptsobt obzivy, spojenych
pravé i s chovem ovci, koz, prasat a skotu. Vztah mezi vice-
-nez-lidskymi a dal$imi aktéry (hospodafi, pastevci) muize
presto nabirat rizné etické podoby. Jak chovy intenzivni
a industrialni, redukujici hospodafska zvitata na pouhé
»prostiedky produkce®, tak chovy extenzivni ¢i zajmové by
m¢ély byt podminény snahou o zajisténi zakladniho welfare,
tedy urcitého idealniho stavu, kdy ma zvife podle Johna
Webstera dostatecny komfort a miize svobodné projevit
prirozené chovani, netrpi zizni, hladem, podvyzivou, ne-
moci a zbyte¢nym stresem.(3?)

Mark Fisher rozlisuje v publikaci Anzimal Welfare
Science, Husbandry and Ethics mezi zbyteénym i bezd-
vodnym, a nutnym ¢i opodstatnénym utrpenim, s nimiz
spotiebitelé nemaji zdsadni eticko-moralni problém.3%

S hospodarskymi zvifaty mize byt tedy z mnoha duvodu
zachazeno rizné€ — od dusledného zajistovani jejich potfeb

a pohodli pies nepozornost a ignoraci po lhostejnost az sadi-
smus. Zbytecné utrpeni zvirat n€kdy vychdzi z prosté lidské
nevédomosti, ignorance ¢i lhostejnosti, ale jsou i extrémni
pripady, kdy je pro urcité jedince trapeni a tyrani zvirat vy-
lozené zabavou. Fisher dale poznamenava, Ze zvifata mohou
trpet, protoze lidé, ktefi je maji na starost, nejsou z osobnich
diivodii schopni se 0 né postarat. Spatné fyzické i psychické

32  John WEBSTER, Animal Husbandry Regained. The Place of Farm Animals in Sustain-
able Agriculture, New York: Routledge 2012.

33  Mezi,nutné utrpeni” se fadi napt. zakroky, které povazujeme za béZnou soucast
chovatelského managementu. I tak ale mohou zvifata stresovat stéthani viny &i
paznehtil, znamkovani, kastrace, brzky odstav telat u dojnych krav ¢i odstav beranku
a jehnicek putujicich na jatka. Mark FISHER, Animal Welfare Science, Husbandry and
Ethics. The Evolving Story of Our Relationship with Farm Animals, Sheffield: 5SM Pub,
s.18-19.
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zdravi, obtizna finan¢ni situace, problémy v osobnich ¢i pra-
covnich vztazich, nepfiznivé ¢i zhorsujici se klimatické pod-
minky (sucho, povodné, vysoké mrazy) nebo nedostacujici
rodinna ¢i pracovni podpora — to vSe prokazatelné ovliviiuje
zpusob zachdzeni s hospodafskymi zvifaty.(*)

Spole¢nym znakem mnoha pripadi zanedbané péce je
fakt, Ze majitelé-muzi trpi depresemi ¢i jinymi nemocemi,
jsou pod zna¢nym tlakem, nevyhledaji pomoc, a piestanou
jednat raciondlné.®® Bariéry, které jednotlivciim brani v Z4-
dosti o pomoc, jak zdravotni, tak pracovni, zahrnuji rezis-
tenci, sobéstacnost a averzi ¢i neschopnost mluvit oteviene
o svych problémech a dusevnim zdravi. Pfijde mi dilezité
pozorovat, jakym zplsobem funguji urcité patriarchalni
kulturni vzorce — napriklad obecné prijimany obraz ¢i atri-
but farmare je spojeny se silou a sobésta¢nosti a schopnosti
vyftesit jakykoliv problém po svém. Podlehnout stresu,
pochybovat, priznat si problém a fict si o pomoc je tudiz
znamkou slabosti. Casto pak dochdzi k ignorovani, baga-
telizovani a neschopnosti si jakékoliv potize ¢i pochyby
pripustit, natoz je s nékym sdilet.

Inland Village by se jako prototyp agroekologického
podniku propojeného se souc¢asnym umeénim me¢l touto
problematikou zabyvat. Prosazovani ekologickych ¢i
agroekologickych principt je totiz spojené s chovem
hospodarskych zvifat a s tim souvisejicim welfare. A praveé
pohled sou¢asného umeéni, které se zamé€iuje na perspektivu
vic-nez-lidskych aktéri, by mohl vést k progresivnéjsim
feSenim chovu i v ramci Inland Village, ktery nebyl (v dobé
mé navstévy) v tomto ohledu radikalné inovativni ¢i
inspirativni. Konstatovani, ze se jedna vice o socidlni nez
posthumanisticky projekt, miize v tomto kontextu plsobit
alibisticky, protoze Inland Village po dobu mého sledovani
nevytvarela mnoho dal$ich pracovnich ¢i vefejné kulturnich
prilezitosti pro mistni komunitu nebo blizké okoli.

34 Ibid.,s.14.
35  Ibid.,s.15.
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Prdace, kterd nekoncid

Inland Village v Asturias je opravdu pozoruhodné misto,
nicméné jako na kazdé farmé ¢i venkovské usedlosti je

tu spousta prace, nejen co se udrzby a oprav tyce, ale
predevsim ve vztahu k péci o nejen-lidské ¢i vic-nez-lid-
ské bytosti — at faunu, ¢i floru. Hospodafstvi o podobné
velikosti (asi patnécti hektari) potiebuje alesponi dva az tfi
stalé zaméstnankyné nebo spolupracovniky, ktefi o misto
spole¢né pecuji a udrzuji je v chodu zptisobem, jenz je
zvladnutelny bez priliSného psychického vypéti. Stejné
jako pé€stovani zeleniny je starost o hospodaiska zvirata
dennodenni zalezitosti a zodpoveédnosti. Nejde jen o pii-
pravu, obstarani béznych tukont a hlidani riznych termint,
ale také o kazdodenni pozorovani a pohotové reagovani na
jakékoli nenadélé udélosti (utok dravcei, napadeni skadci,
vysoké teploty, nefunkéni technické zafizeni apod.). Pravé
skrze kazdodenni pozornost a citlivost si 1ze vSimnout néja-
ké zmény oproti béZnému stavu a adekvatné na ni reagovat.
V tomto smyslu ma kazdé hospodarstvi vlastni rytmus

a potfeby, nerespektujici osmihodinové pracovni smeény

¢i rozlozeni pracovniho tydne a vikendu. Z tohoto rytmu
pak vyplyva, Ze je velice naro¢né si béhem sezony cokoli
planovat, natoz distojn¢€ budovat uméleckou kariéru, ktera
si Casto zada flexibilitu. V situaci, kdy se pohybujeme na
globalni umeélecke scéné, se jedna o flexibilitu mezinarodni,
obnasejici nutnost zahrani¢nich cest.

Z vlastni zkuSenosti, kdy jsem pres rok pracovala na
farmé JednoroZec, starala se o hejno slepic, obcas asistovala
u ovci a v ramci moznosti vypomahala v zelinafské a pésteb-
ni divizi, musim fict, Ze skloubeni této starosti s jakoukoli
jinou ¢innosti (vlastni tvorba, feseni doktorského studia
a celkové Zivot mimo farmu) bylo dosti ndro¢né a vétsinou
na ukor jednoho ¢i druhého. Pro priklad — symptomaticky
presn¢ v moment, kdy jsem si vzala dovolenou, abych se
mohla soustfedit na pfipravu své svatby, zac¢aly utoky dravct
na slepice, s nimiz jsme od té doby svadéli kazdodenni tance
smrti. Zaroven vsak mluvim o farmé, ktera produkovala
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Pozniamky

V rozsifeném poli.
k uméni, zemédélstvi a venkovu

pres sto podilit KPZ (komunitné podporované zemédélstvi)
tydné, kde soucasné probihalo intenzivni p€stovani zeleniny
a kde se kazdy den pohybovali alespon tfi stali zaméstnanci.
Z mé osobni zkusenosti a pozorovani vyplyva, zZe byt dobra
farmarka a zaroven ,,isp€sna“ praktikujici umelkyne je
perfektni zpusob, jak docilit vyhofeni. Je to podobné jako
se snazit kvalitn€ zastavat dvé manazerské pozice zaroven

a k tomu mit i néco jako osobni zivot. Clovék se potom
dostava do situaci, kdy je napriklad nemocny, nebo jen
ohromn¢ pretazeny a vycerpany, potiebuje si odpocinout,
ale neni nikdo jiny, kdo by nakrmil nebo jinak obstaral
zvirata. I proto vnimam hospodareni ¢i zeméd€lstvi jako
bytostné kolektivni zalezitost, a to hlavné s ohledem na
udrzitelnost. To je i divodem, pro¢ me zajimaji kolektivni
praxe, zeméd¢€lske kolektivy ¢i druzstva, jako napriklad Los
Apisquillos nebo sit francouzskych druzstev Longo Mai,

na jejichz praxi a zptisoby organizace se chci v budoucnu
zamérit.

Inland Village je pro mé presto inspirativni realizovany
prototyp umélecko-agroekologické praxe s osobitym pfti-
stupem a estetikou. Nicméné€ z pohledu samotné agroeko-
logie ¢i zemédélstvi je to hospodarstvi v rozvoji, s uréitymi
rezervami, které jsem se zde pokusila pojmenovat. Stejné
tak z pohledu organizaéni struktury je v Inland Village
nutna urcita reflexe a s tim souvisejici restrukturalizace
zohlednujici perspektivu udrzitelnosti a péce. Soucasné
je cely projekt Inlandu orientovany na dlouhodobéjsi cile,
jako je budovani komunity, mezinarodniho pasteveckého
hnuti nebo fungujiciho hospodarstvi, které vznikaji i fadu
let. I proto me zajima, jakym smérem se bude jak Inland
Village, tak cely projektovy bali¢ek Inland déle profilovat

re

a rowet.
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