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Cerna tvar s korunou.
Volna tvorba Tonyho Evory

v kontextu ¢eskoslovensko-

-kubanskych vztaht
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Dne 14. ¢ervna 1965 byla v Dom¢é kubanské kultury v Praze
zahdjena vystava dé€l kubanského grafického designéra
Tonyho Evory (1937-2017). Jednalo se o autorovu prvni
sélovou vystavu zakoncujici jeho trilety studijni pobyt

v Ceskoslovensku. Oproti oéekavatelnym ideologickym
plakatim v zarivych barvach, ukazkam avantgardni ty-
pografie ¢i vérné realistickym ¢asopiseckym ilustracim,
které by korespondovaly s Evorovou tehdejsi tvorbou, .
na ni byla uvedena série ¢ernobilych portrétt, z nichz se
dochovala jedina mald reprodukce na titulni stran¢ kata-
logu. Piedstavuje portrét muze-ditéte s korunou na hlave,
vyvedeny pravdépodobné technikou kresby tuzkou a tem-
perou. Jeho jednotlivé elementy jsou zna¢né€ redukované,
ztraci se a znovu objevuji mezi expresivnimi az gestickymi

=

tahy. Tvar hledi pfimo na divdka prazdnym, nepfitomnym 2
pohledem. Pod deformovanym nosem vystupuji velka E
masita usta. Na §pi¢atou bradu navazuje $tihly, nepfirozené g
dlouhy krk. Agresivn¢ zubatd koruna s kameny kontrastuje =
s celkovym vyjevem balancujicim mezi vyrazem bazné >
a odhodlani. =

Ani kratky uvodni text v katalogu vystavy nekorespon- S
duje s optimisticky ladénou rétorikou propagandy, ktera 5
m¢la v prvni poloving Sedesatych let dvacatého stoleti za ukol
predevsim obhajovat uspéchy ¢eskoslovensko-kubanské spo-
luprice.(V Autor textu, tehdy prominentni kubansky basnik
Heberto Padilla, popsal Evorovo vystavené dilo nasledovné:

Mnozstvi barev, kubansky ptivab a smyslnost, .

které prevazovaly v jeho prvnich obrazech,
byly prudce nahrazeny barvami novymi,
drsnymi a agresivnimi. [...] Tvafe jsou ¢erné
a ¢ernd barva je zde rozhodujicim psycholo-
gickym elementem [...]. Tyto obliéeje vzdy
vyjadfuji pocit bazné€. Je to mnohondsobna

1 Srov. Hana BORTLOVA, Ceskoslovensko a Kuba v letech 19591962, Praha: FF UK
2011, s.155.
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tvaf dnesnich strachi, kterou Tony Evora
tak divoce maluje [...] ve velmi zvld§tnich
chvilich své existence, fizen v§ak dominujici
zkusSenosti — setkanim se souasnym evrop-
skym svétem.(?)

Prostiednictvim zminéné vystavy, tato studie otevira

téma dosud malo prozkoumanych kulturnich stykd mezi
Ceskoslovenskem a Kubou a snazi se objasnit nékteré
historické, spolecenské a politické souvislosti v ramci geo-
grafického trojuhelniku Praha — Havana — Pafiz (potazmo

i New York). Pozornost v ni vénuji jedinému dochovanému
dilu z této vystavy, respektive jeho malé reprodukci, ktera
mi jako fragment slouzi k $ir$i kontextualizaci autorovy
volné vytvarné tvorby — afrokubéanskych kofent jeho vlastni
kultury, rasové otazky a postaveni jednotlivce v kulturni
politice sledovanych zemi v obdobi Sedesatych letech dvaca-
tého stoleti.

Metodologicky jsem se inspirovala prizmatem New
Cold War History,® kterd vinim4 studenovale¢né déni jako
komplexni, mnohovrstevnaty proces, poukazuje na urcity
stupen obousmérné propustnosti zelezné opony a klade
duraz na vyznam perspektivy nejen statnich, ale i nestat-
nich, mensich aktért. V oblasti déjin uméni se volné€ opiram
o koncept horizontalnich dé€jin uméni Piotra Piotrowského
a zohlednuji soucasné vyzkumy tykajici se témat rasy,
internacionalismu a kulturni vymény, napfiklad publikace
Quinna Slobodiana® nebo Clauda Cernuschiho.(®

[

Heberto PADILLA, Tony Evora (kat. vyst.), Praha: Diim kubénské kultury 1965, nestr.

3 Viz Robert J. McMAHON (ed.), The Cold War in the Third World, New York: Oxford
University Press 2013; Odd Arne WESTAD, The Global Cold War: Third World Inter-
ventions and the Making of Our Times, Cambridge: Cambridge University Press 2005;
John Lewis GADDIS, Cold War: A New History, New York: The Penguin Press 2005.

4 Quinn SLOBODIAN (ed.), Comrades of Color: East Germany in the Cold War World,
New York — Oxford: Berghahn Books 2015.

5 Claude CERNUSCHI, Race, Anthropology, and Politics in the Work of Wifredo Lam,

New York: Routledge 2019, e-book.
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Studie je podlozena archivnim vyzkumem v Narodnim
archivu CR, v Archivu Ministerstva zahrani¢nich véci CR,
v Archivu Narodni galerie v Praze a v Archivu bezpe¢nost-
nich slozek a analyzou dobového Ceskoslovenského i kuban-
ského tisku. S ohledem na Evorovu ndhlou emigraci pies
CSSR do zapadni Evropy po Castrové podpoie invaze vojsk
Var$avské smlouvy v srpnu 1968,(®) a s tim spojenou ztratu

osobniho archivu a nésledné tabuizovani jeho osobnosti na . .

Kubg, jsou zdroje nékterych informaci sporé, pripadné jsou
omezeny pouze na oralni historii.

Ceskoslovensko-kubdnsky
kontext a vztahy

Jiz krétce po vitézstvi kubanské revoluce (1953-59) si
Ceskoslovensko vybudovalo s Kubou vyrazné nadstandard-
ni vztahy. S tvari nejzapadnéjsi zeme vychodniho bloku
predstavovalo pro Sovétsky svaz vyznamného prostied-
nika, tzv. prodlouZenou ruku,'” v mocenském pronikani
na Kubu a ddle na jihoamericky kontinent. Navdzani

a rozS$iteni styki v oblasti kultury a §kolstvi, k cemuz m¢la
Ceskoslovenska socialisticka republika z celého vychodniho
bloku nejlepsi predpoklady diky své primyslové a kulturni
vyspélosti, v této ¢asti svéta tradiéné znamé a uznavané,®
pritom tvorilo diilezitou soucast strategie. Jak uvadi
historicka Hana Bortlova: ,kulturni vyména a udélovani
skolskych stipendii predstavovaly funkéni a praxi ovérené
nastroje politické a ideologické propagandy,“® s cilem
,paralyzovat vliv® USA, ale i Ciny a nékterych zdpadoev-
ropskych stati v Latinské Americe, a podpofit pfiklon ku-
banské revoluce k socialismu. Socialisticka kulturni propa-
ganda m¢la byt mifena pres Kubu na dalsi staty, zejména ty
sympatizujici s kubanskym pievratem (Mexiko, Venezuela,

Cernda tvaf s korunou
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Tony Evora byl shodou okolnosti v srpnu 1968 v Ceskoslovensku na dovolené.
BORTLOVA, Ceskoslovensko a Kuba, s. 35-49, cit. s. 49.

Ibid.,s.24-26.

Ibid., s. 52-56, cit. s. 55.
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Ekvador, Bolivie aj.) — paralelné k politice USA, ktera4 jiz
od ¢tyricatych let vyuzivala ve spolupraci s MoMA vystavy
moderniho uméni (pfedev§im abstraktniho expresionis-
mu) jako nastroj kulturni propagandy ve studenovaleéné
soutézi.(1

Dohoda o kulturni spolupraci mezi Ceskoslovenskem
a Kubou, podepsana v prosinci 1960 jako vlibec prvni svého
druhu po vité€zstvi kubanské revoluce, doklada v mnoha
ohledech vyjimecné privilegované kulturni vztahy obou ze-
mi.(™ Konkrétni provadéci plany dohody, z jejichz charak-
teru je patrna prevladajici jednostrannost, mély byt pfipra-
vovany s ro¢ni frekvenci. Zejména zacatkem Sedesatych let
kulturni spoluprace podléhala sovétskému nafizeni vyhovét
ve$kerym kubdnskym pozadavkim,™® coz nékdy probihalo
i na tikor vlastnich kulturnich aktivit Ceskoslovenska.(®
Jeji dalsi vyvoj v pribehu dekady do zna¢né miry zrcadlil
obecny vyvoj politickych udalosti — ochlazeni kulturnich
vztahi je patrné po fijnové krizi v roce 1962, kdy se Kuba
zacala potykat s ekonomickymi problémy. V disledku
ideologickych rozport obou statti béhem druhé poloviny
Sedesatych let pak dosud intenzivni kulturni a §kolské styky
pred srpnem 1968 témér ustaly. V letech 1966—-67 napriklad
probihalo hromadné odvolavani kubanskych studentt z Ces-
koslovenskych vysokych skol, aby zde nepievzali ,,Skodlivé

10 Viz David CRAVEN, Abstract Expressionism as Cultural Critique. Dissent during
the McCarthy Period, Cambridge — New York: Cambridge University Press 1999;

Eva COCKCROFT, , Abstract Expressionism. Weapon of the Cold War® in: Francis
FRASCINA (ed.), Pollock and After: The Critical Debate, London — New York: Rout-
ledge 2000, s. 147-154.

1 Nérodni archiv, fond MSK - Zahranié¢ni styky s Kubou (nezprac.), karton 44, Dohoda
o kulturni spolupraci mezi Ceskoslovenskou socialistickou republikou a Kubanskou
republikou.

12 Srov. Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Odbor pro styk se zahrani¢im, karton 44,
Kuba — plan kulturné propagacni prace 1960, 2. 5. 1960.

13 Napi. vybaveni kubanskych $kol, pozvani kubanskych kulturnich pracovniki do Prahy
a uspotadéni vystavy v Havané o socialismu v CSSR v roce 1960 bylo financovano mj.
z rozpoétu na expozici CSSR na milanském Trienale. Srov. Ibid.
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maloburzoazni navyky “,(* a §ifeni ¢eskoslovenské kultury
na Kubé¢ — napft. uvadéni soudobych ¢eskoslovenskych filmi
- bylo prakticky zakdz4no.('® Po Castrové podpofe invaze
vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska byly kulturni
vztahy obou zemi oficialni cestou rehabilitovany, jakkoliv
§iroka verejnost, jak Ceskoslovenska, tak i kubanska, invazi
odsoudila.

Mezi staty vychodniho bloku postupné doslo k urcité
specializaci na konkrétni umélecké obory, v nichz méla byt
Kub¢ poskytovana kontinualni podpora. Zaméifeni urcovala
kubanska strana podle dosahované tirovné v dané oblasti,('®
pfi¢emz Ceskoslovensku byly pfidéleny technicky naroéné
obory jako divadlo,"” film(*®) a polygrafie. V oblasti grafic-
kého designu byly pravdépodobn¢ nejvyznamnéjsi aktivity
na kubdnské scéné organizovany ze strany Polska (zejména
po roce 1965).("®) Kontinudlni podpora probihala formou
mobility umélcti — pfedevsim pobyty ¢eskoslovenskych
pedagogii a technickych pracovnikti na Kubé nebo posky-
tovani stipendii kubanskym umélctim pro pobyty v CSSR.
Ziskané zkuSenosti — nejen umelecké, ale i technické, a po-
znatky o vzdélavacim systému ¢i strukturach profesnich

14  Nérodni archiv, fond UV KSC - mez. odd. (nezprac. ¢st) KUBA 1967-1969, Informace
o studentech z Kuby, 23. 10. 1967, cit. z BORTLOVA, Ceskoslovensko a Kuba,
s.152-153.

15 Archiv Ministerstva zahranié¢i, fond TO-Tajné, Kuba 1965-1969, karton 1, Souhrnna
informativni zprava o sou¢asném stavu styki Kuby se socialistickymi zemémi,
19.3.1968,s.7.

16 Srov. N4rodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Odbor pro styk se zahrani¢im, karton 44,
Tendence ve vyvoji kulturnich styktt CSSR a ZST s Kubou, 3. 6.1964.

17 Viz Darina ZAVADILOVA, ,,Nérod sobé a Kubé&®, in: Magdaléna NOVA — Elena BA-
BICH (eds.), Nevidime, co nevime. Sbornik pFispévkii z mezindrodni konference studenti
doktorskych studijnich programaii, Praha: KTF UK 2018, s. 309-317.

18 Viz Magda MATUSKOVA, ,,La contribucién checoslovaca a la naciente industria
cinematogrifica nacional cubana®, in: Josef OPATRNY (ed.), Las relaciones entre
Europa Central y América Latina. Contextos histdricos, Praha: Karolinum Press 2018,
s.149-160; Vladimir Alexander SMITH MESA, KINOCUBAN. The Significance of
Soviet and East European Cinemas for the Cuban Moving Image [dizertaéni prace],
London: University College 2011.

19 Srov. Héctor VILLAVERDE, ,,El entorno del disefio grafico en los sesenta: realidades,
debates, criticas e influencias®, in: Héctor VILLAVERDE (ed.), Testimonios del disefio
grdfico Cubano 1959-1974, La Habana: Ediciones La Memoria, Centro Cultural Pablo
de la Torriente Brau 2010, 42-53, zejm. s. 44-.
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svazi v jednotlivych uméleckych oborech — méli stipendisté
privézt zpét na Kubu a §ifit je prostfednictvim své pedago-
gické ¢i instituciondlni ¢innosti,(?* nékdy i na ukor vlastni
umélecké drahy.(?V

Vyucovani grafického designu se ostatné po jeho
navratu z Prahy oéekavalo i od Tonyho Evory,?? kte-
ry byl prvnim Kubancem studujicim vytvarné uméni
v Ceskoslovensku na univerzitni irovni a obecné jednim
z mala kubanskych grafickych designért s akademickymi
zku$enostmi ze socialistické zemé v §edesatych letech.(?®)
Avsak navzdory tomu, Ze pozdé&ji, po jeho emigraci, lek-
torska ¢innost dlouhodobé piedstavovala Evorovu hlavni
pracovni napli (béhem sedmdesatych a osmdesatych let
vyucoval graficky design a tiskarské techniky na n¢kolika
britskych skolach, véetné Oxford Brookes University,
kde od roku 1985 pusobil jako vedouci odd€leni uméni
a designu), na Kubé& nikdy neucil. Pfitom byl k absenci
hlubsich znalosti oboru ve své zemi kriticky a uvédomoval
si pracovni nasazeni i nesnadné podminky kubanskych
autord, z nichz vétsinu tvofili autodidakti. Do roku 1970
totiz v zemi neexistoval zadny vzdélavaci program v oboru
grafického designu.®®) Kubdnska tvorba tak podle néj
zlstavala i na konci Sedesatych let stale ,,povrchni a postra-
dajici metodu nebo védomou snahu pfi feseni grafickych
problému.“(2)

20  Viz napt. ZAVADILOVA, ,,Nérod sobé a Kubé&“; Darina ZAVADILOVA, ,,C. kat. 9/29
(Dimitrij Kadrnozka, Viva la reptiblica) in: Milena BARTLOVA - Jindfich VYBIRAL
(eds.), Budovdni stdtu: reprezentace Ceskoslovenska v umént, architekture a designu,
Praha: Vysokad skola uméleckoprimyslova 2015, s. 318.

21 Rozhovor autorky s kubanskym sochafem Juanem Quintanillou, Havana, 25.1. 2019.

22 Srov.,Tony Evora: de regreso a sus raices®, La Gaceta de Cuba, ¥ijen 1965, ¢. 55.

23 Kromé Tonyho Evory ve vychodnim bloku studovali graficky design béhem $edesatych
let nejspis pouze Esteban Ayala (Akademie vytvarnych uméni v Lipsku, 1962-65)
a César Mazola Alvarez (Akademie vytvarnych uméni ve Var$avé, 1964-65), pozdéji
v sedmdesitych letech také Rolando de Orda a Héctor Villaverde (Akademie vytvarnych
uméni ve Varsave).

24 Srov. Silvia FERNANDEZ, ,The Origins of Design Education in Latin America: From
the hfg in Ulm to Globalization®, Design Issues, ro¢. 22, zima 2006, ¢. 1, s. 3-19.

25  VILLAVERDE, ,El entorno del disefio grafico en los sesenta s. 46.
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Dim kubdnské kultury

Od kvétna 1962 mélo Ceskoslovensko jako prvni zahra-
ni¢ni zem¢ na Kubé¢ své stalé kulturni zastoupeni v podobé¢
Domu &eskoslovenské kultury (DCK).(?6) Zaroven prazsky
Dum kubanské kultury (DKK), reciproéné otevieny v zaii
nasledujiciho roku, pfedstavoval viibec prvni kubanské
kulturni stfedisko v zahranici a sou¢asn€ prvni a jediné
kulturni zastoupeni Latinské Ameriky v CSSR. Naplii obou
instituci méla byt pfedevsim osvétova — zatimco DCK mél
prostfednictvim rozmanitych kulturnich aktivit (vystavy
vytvarného uméni, konference, projekce filmi a koncerty)
reprezentovat ¢eskoslovenskou kulturu a §ifit socialistickou
ideologii, pri¢emz ceskoslovenské socialistické uméni

m¢lo ,,nahradit dosud na Kubu importovanou zapadni
kulturu,“®” \ikolem DKK bylo ,,pfiblizit kulturni politiku
kubanské revoluce a byt zprostifedkovatelem informaci a se-
tkani s kulturnim Zivotem na Kub&“.(?® Politicky vyznam
obou stiedisek dokladd, zejména v p¥ipadé DCK, disledné
dodrzZovani protokolu pfi vsech dulezitych akcich v podobé
Ucasti vrcholnych funkcionaii, proslovi, statni hymny

a rozsdahlého medidlniho pokryti.(?%

Domu kubanské kultury byl v Praze velkoryse pfi-
d€len prostor byvalé prodejny gramofonovych desek na
prominentni adrese na rohu Narodni tfidy a ulice Na
Perstyné. Nevelky, ale funkéné ¢lenény pfizemni prostor
zahrnoval prodejnu, knihovnu s ¢itarnou knih a ¢asopisi,
ktera zaroven slouzila jako konferenc¢ni sal, maly vystavni
sal s prilehlou kavarnou a kancelar feditele. Autorem

26  Viz Darina ZAVADILOVA, ,,C. kat. 9/27 (Zdenék Pokorny, Diim Geskoslovenské
kultury v Havan&)“, in: BARTLOVA - VYBIRAL, Budovdn stitu, s. 316.

27  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Kuba 35, Ziizeni kulturné informaéniho
stfediska v Havan¢ — pfedlozeni navrhu. Zprava k navrhu vladniho usneseni o zfizeni
kulturné informaéniho stiediska v Havang, 28. 2.1961.

28  Pavel STEPANEK, ,Uméni v domé kubénské kultury®, Latinskd Amerika, roé. 3,1964,
¢.5,s.51-53, cit. s. 51.

29  Srov. napt. N4rodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Zahraniéni styky s Kubou, karton 47,
Zprava o oslavach 9. kvétna na Kubg, 4. 6.1963, s. 1-6.
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architektonického ztvarnéni byl Zden¢k Pokorny, ktery
pojednal i prostory DCK v Havané.®® Na navrhu interi-
ért se v mensi mife podileli také malif a grafik Salvador
Corratgé, pozd¢ji jmenovany kulturnim atasé kubanského
zastupitelského Gfadu v Praze, a sochai Tomads Oliva,3?
jehoz abstraktni kovova plastika dominovala prostoru pro-
dejny. Kromé nékolika dalSich vytvarnych dél kubanskych
autord a tiskem akcentovanych vykladnich skiini s vytvory
folkloristické a afrokubanské lidové tvorby, hudebnimi
ndstroji a karnevalovymi maskami,®? bylo veskeré vnitini
vybaveni zaji§téno prazskym Ustfedim uméni a femesel

a narodnim podnikem Vystavnictvi.(®® Také ndbytek dodala
Seskoslovenska strana, stejné jako v pfipadé vybaveni DCK
v Havan¢ v piedeslém roce, z divodu akutniho nedostatku
vyrobnich materidld na Kub&.®* V pribéhu sedmdesatych
let probé&hla na Zadost kubdnské strany rekonstrukce DKK
spojend s roz§ifenim prostoru.®®

Tony Evora v Praze

Tony Evora, celym jménem Antonio Evora Garcia, pfijel

do Prahy v fijnu 1962, kratce pred vypuknutim Karibské
krize. Zahy nastoupil ke studiu na prazské Vysoke skole
uméleckopriimyslové (ddle VSUP) do ateliéru kniZni a daso-
pisecké ilustrace Karla Svolinského. Pozdé&ji dochdzel téz do
ateliéru knizni upravy a plakatu FrantiSka Muziky, studium

30 Viz Karel STORCH, ,,Cs. kulturni stfedisko v Havané — Kubanské kulturni stiedisko
v Praze®, Architektura CSSR, roé. 23,1964, &. 8, s. 557-561.

31  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Zahraniéni styky s Kubou, karton 47, Pozvani ze
zahranii. Pfijeti dvou kubdnskych architektt k dokonéeni praci spojenych s upravou
Domu kubdanské kultury v Praze, 5. 7.1963.

32 Srov. STEPANEK, ,,Uméni v Domé kubénské kultury s. 51; (LH), ,,Diim kubsnské
kultury v Praze®, Rudé prdvo, ro¢. 43,1963, ¢. 247, s. 1.

33  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Zahraniéni styky s Kubou, karton 47, Zaznam
z porady o kubanském kulturnim stfedisku v Praze, 16. 7. 1963.

34  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Zahraniéni styky s Kubou, karton 46, Zprava
¢. 3 o pripravach k otevieni Domu ¢s. kultury v Havané, 14. 2. 1962, s. 1.

35  Srov. Nédrodni archiv, fond MK (nezprac.) — Praha, karton 258, riizné dokumenty.
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vsak oficidlné nedokon¢il.®*® Jiz tehdy — ve svych sotva pét-
advaceti letech — patfil na Kub€ mezi uznavané osobnosti
rodici se revolu¢ni vytvarné scény.*”)

Patrné diky Evorové funkci uméleckého feditele Svazu
kubanskych spisovateli a umélct byla jeho studijni staz
potvrzena na piimou Zadost ¢eskoslovenského ministerstva
zahrani¢i,®® ¢imz mu bylo v Praze zaji$téno specidlni
zachdzeni, a to jak procesni, tak patrné i finan¢ni. Na rozdil
od ostatnich zahrani¢nich student@i Evora nemusel na umé-
lecky zamétfenou vysokou §kolu skladat talentovou zkousku
ani absolvovat jinak povinny ro¢ni jazykovy kurz,3®) ktery
byl navic specialné pro studenty z Kuby od roku 1961 orien-
tovan také politicky.(4®) Ministerstvo mu naopak nabidlo
zajistit anglicky nebo francouzsky hovoficiho lektora.(*V
Kubanska ambasada v Praze navic v prvni poloviné Sedesa-
tych let bézn¢ poskytovala kubanskym studentiim tuzexoveé
poukézky uréené na osaceni.(*?)

Ze svédectvi pamétnikt*® i dochovanych fotografiit*
je zfejmé, Ze se Tony Evora &ile zapojil — zejména v ateliéru
Svolinského — do studentského Zivota (po celou dobu poby-
tu bydlel na Komenského koleji v prazskych St¥esovicich).

36  Vregistru studentt Univerzity 17. listopadu byl Evora veden pouze jako student
ateliéru Karla Svolinského na ro¢ni stazi. Okolnosti jejiho prodlouzeni nejsou znamy.

37 O odjezdu Tonyho Evory na studijni pobyt do Prahy byl v 1ét& 1962 v kubanském
kulturnim ¢asopise La gaceta de Cuba publikovan ¢lanek, oslavujici jeho dosavadni
profesni Gspé&chy a zasluhy na podob¢ kubanského grafického primyslu. Viz ,,Evora en
Orbita®, La gaceta de Cuba, Cervenec 1962, €. 6-7.

38  Niérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Kuba 35, Kuba — Piijeti stazisti, 15. 9. 1962.

39  Srov. Marta Edith HOLECKOVA, P#ibéh zapomenuté univerzity. Univerzita 17, listo-
padu (1961-1974) a jeji misto v Ceskoslovenském vzdéldvacim systému a spolecnosti,
Praha: FF UK 2019, s.117.

40  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Kuba 35, Kuba — Zaznam z porady na MZV —
projednani kulturni dohody a navrh planu ke kulturni dohodg¢.

41  Nérodni archiv, fond MSK (nezprac.) — Kuba 35, Kuba — Piijeti stazisti, 15. 9. 1962.

42  BORTLOVA, Ceskoslovensko a Kuba,s. 51.

43  Rozhovory autorky s kubanskym scénografem a prazskym stipendistou Salvadorem
Fernandezem (Havana, 29. 1. 2019), &eskym historikem uméni Pavlem Stépankem
(Praha, 8. 2.2020) a britskym grafickym designérem Richardem Hollisem (Londyn,
15.11.2023).

44  Napt. osobni fotograficky archiv malife a grafika Vaclava Zemana, absolventa ateliéru
Karla Svolinského.
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Jeho viela naklonnost k profesoru Muzikovi je zase patrna
z n€kolika pohlednic dochovanych v Muzikové pozustalos-
t1.(45) Tato korespondence poskytuje cenny zaznam Evorova
cestovniho itinerare véetné svédectvi o jeho bezprostred-
nich dojmech z navstivenych mist, kdy béhem tii let poznal
fadu zdpadoevropskych metropoli (pfinejmensim Pafiz,
dvakrat Londyn, dale Florencii a Bendtky), pfi¢éemz jeho
vyjezdy trvaly vzdy né€kolik tydnt. Z textt je rovnéz patrna
jeho jazykova vybavenost v podob¢ zakladni irovné psané
angli¢tiny. Z n€kolika dalSich prament vyplyva, Ze cestoval
také po vychodni Evropé.(4®)

Vyznamnym zdrojem finan¢nich prostfedki pro za-
hrani¢ni cesty mohla byt jeho spoluprace s Mezinarodnim
svazem studentstva (MSS), pro ktery v letech 1963 az
1966 navrhl desitky plakatd s motivy solidarity se zemémi
globalniho Jihu. Na pozici um¢leckého feditele MSS v té
dobé pisobil chilsky grafik Sergio Nufiez,*” rovnéz ab-
solvent ateliéru Karla Svolinského na VSUP, s nimZ Evora
sdilel nejen latinskoamericky ptivod, ale i podobny graficky
jazyk kombinujici kresbu a fotografii s vyraznou typografii.
Pravé vysoka frekvence vyjezdu do zapadoevropskych zemi
predstavovala dalsi pojitko obou autorti — Nuiiez cestoval
jako stipendista MSS(“®) a je mozné, Ze i Evora ziskéval
povoleni stejnym zplisobem. Slusné finan¢ni zazemi a pri-
lezitosti k cestovani v kazdém pripad¢ patfily k Castym
zdrojum napéti mezi zahrani¢énimi a mistnimi studenty
v Ceskoslovensku,* coz do uréité miry pocitil v podobé

45  Archiv Ndrodni galerie v Praze, fond Frantisek Muzika (1900-1974). Osobni fond,
Pohlednice 1963-1965.

46  Napt. Karen GOLD, ,,Art Man from Havana“ (Higher Education Supplement),
The Times, 1.11.1985, &. 678, s.12; ,Tony Evora: de regreso a sus raices®, La Gaceta de
Cuba, tijen 1965, ¢. 55.

47  Viz Michal ZOUREK, Checoslovaquia y el Cono Sur 1949-1989. Relaciones politicas,
econdmicas y culturales durante la Guerra Fria, Praha: Karolinum 2014, s. 186, 227.

48  Archiv bezpe¢nostnich slozek, Sergio Henriquez Fernando Nufiez, svazek ¢. 807031.

49  Srov. HOLECKOVA, PFibéh zapomenuté univerzity, s. 122.
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odstupu ze strany spoluzakt na VSUP (pfinejmensim
v Muzikové ateliéru) také Evora.(5®)

S plakétovou tvorbou mél Tony Evora zkusenosti
jiz pred svym piijezdem do Prahy. Na Kubé zpracovaval
navrhy plakatd pro vladni agenturu Intercomunicaciones.
Byl soucasti nastupujici generace grafickych designéri
pusobicich v zemi v prvnich porevolucnich letech, ktefi do
oblasti plakatu prinesli reklamni principy a vizudlni znaky
charakteristické pro severoamericky reklamni priamysl, jak
byli za pfedchoziho rezimu vyskoleni v ¢etnych americkych
reklamnich agenturach — Evora konkrétné v havanské po-
bocce McCann Erickson. Formalni rovina plakatd v tomto
obdobi byla do velké miry determinovana technologicky —
po uvaleni ekonomické blokady ze strany USA se sitotisk
stal jedinou dostupnou technikou, coz se vizualn€ projevilo
napf. uzivanim velkych jednobarevnych ploch nebo redukci
drobnych detailti. Z divodu srozumitelnosti pro negramot-
nou ¢ast spoleCnosti, ale sou¢asné také aby plakaty nebyly
ideologicky napadnutelné, zpracovavali autofi navrhy
s maximélnim zjednodusenim obsahu sd€leni a za ¢astého
uziti jednoslovnych hesel nebo jen ¢isel. Plakat na Kubé
predstavoval zasadni a nejrozsifenéjsi format masového
sdéleni, pfiCemz frekvence zadani, ktera grafici nemohli
odmitat, byla zejména v prvnich porevolu¢nich letech velmi
vysoka. Vzhledem k tomu, ze zkusenych grafikti a typograft
zustalo v zemi malo, byli extrémné vytizeni.(5V To vse, véet-
né neexistence komeréniho trhu,5? pfispélo k formovani
svébytného vizualniho jazyka kubanského plakatu a podpo-
filo jeho ume¢leckou kvalitu, ktera vyvrcholila na pifelomu
sedesatych a sedmdesatych let.

50  E-mailova korespondence autorky s ¢eskym grafickym designérem Janem Solperou,
12.3.2019.

51  Srov. Luis CAMNITZER, New Art of Cuba, Austin: University of Texas Press 2003,
s.110.

52 Ibid.,s.110; Susan SONTAG, ,Posters: Advertisement, Art, Political Artifact,
Commodity* in: Donald STERMER (ed.), The Art of Revolution: 96 Posters from Cuba
1959-1970, New York: Pall Mall Press 1970.
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Evorova vystava v Domé
kubdnské kultury

Vlastni volnou vytvarnou tvorbu za¢al Tony Evora vy-
znamnéji rozvijet — jak vyplyva z textu Heberta Padilly
v katalogu jeho prazské vystavy — patrn¢ teprve béhem
pobytu v Ceskoslovensku,(53) pfi¢emz vychazel ze své zaliby
v portrétovani. Vedle zdpadniho uméni, s nimz se setkal pri
svych zahraniénich cestach,5 jej nepochybné oslovilo také
umélecké prostiedi VSUP, zejména folklorni ndéméty v kres-
lifské tvorb¢ Karla Svolinského, ale i surrealistické malby
Frantiska Muziky, jez zhlédl na benatském Bienadle v roce
1964.65%) Pravé tradi¢ni lidové uméni vychodni Evropy
predstavovalo pro Kubdance — v kontextu jejich domaci umé-
lecké scény, do té doby vyrazn€ ovliviiované americkymi
trendy — néco zcela nového a nezndmého.*®

V Evorovych obrazech se tak postupné zacaly prosazo-
vat kubanské lidové motivy, véetné afrokubanské ikonogra-
fie. Doklada to napiiklad mala reprodukce jednoho z jeho
dél uvedenych na vystave zahrani¢nich studentt prazskych
uméleckych §kol konané v listopadu 1964 v Klubu pfa-
telstvi mladeze.(5”) Znaéné schematickd éernobild grafika
s nazvem Motivos populares (Lidové motivy) znazortiuje
dvé postavy v kloboucich, z nichz jedna drzi v ruce
hnizdo se slepici. Obraz mohl pfedstavovat bézny vyjev

53  Padilla pise o pozvolném rozvoji ,jakéhosi pomalého pozitku, ktery je charakteristicky
pro malife“ a jenz se v Evorové grafické tvorbé zagal objevovat v uplynulych péti letech.
Piestoze Evora udajné sam sebe povazoval za grafika a nikoliv malite, jeho prazska
dila podle Padilly definitivné dokazuji moznost koexistence obou vyrazovych forem
a soucasné pfinasi zasadni odklon od jeho dosavadnich volnych vytvarnych praci. Srov.
PADILLA, Tony Fvora.

54  Pfinejmensim v Pafizi Evora navstivil Louvre, Musée Rodin a Musée d’Orsay, také
vsak zhlédl architekturu mésta véetné navstévy katedraly Notre Dame. Srov. Archiv
Narodni galerie v Praze, fond Frantisek Muzika (1900-1974), Osobni fond, Pohlednice
1963-1965, Pafiz, 28.12.1963.

55  Ibid.

56  Srov. GOLD,,Art Man from Havana*“,s.12.

57  Dilo bylo reprodukovano v kratkém ¢lanku o konané vystaveé v ¢asopise Juventud
Checoslovaca vydavaném Cs. zastupitelskym ufadem v Havané. Jiti HANUS, Juventud
Checoslovaca, 1965, ¢. 1.
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ze zeméd¢€lského prostiedi, ale i symbol tradi¢ni ritualni
obétiny na afrokubdnskych duchovnich obfadech. Napadny
je zde rovnéz fakt, ze kazda postava je ztvarnéna s rozdil-
nou barvou pleti, coz mohlo odkazovat k etnické hybridité
kubanské kultury.

V ramci s6lové vystavy Tonyho Evory v Domé kubén-
ské kultury v Praze mohla tato tendence vyvrcholit — tvar
reprodukovand na obdlce katalogu (a patrné i ostatni z vy-
stavené série) ma zietelné africké rysy. V textu sice konkrét-
ni rasova pfislusnost vyobrazené tvare explicitn€ uvedena
neni — katalog neobsahuje ani seznam s nazvy vystavenych
d€l, z nichz by bylo mozné motivy obrazl odvodit —, 1ze
ji v8ak vy¢ist ze slovniho popisu (,tvafe jsou Cerné*)(58)

a ze stereotypnich fyziologickych znakt ve vyobrazeném
obliceji (masit4 usta, $iroké chiipi nosu apod.). Z textu dale
vyplyva, Ze vystavené obrazy nalezely do série portrétt,
ostatni dila by tedy svym charakterem m¢la korespondovat
s dilem reprodukovanym na obdlce.(>®

Zasadni je zde vSak také motiv koruny. Portrét mohl
vyobrazovat jednoho z Orishi, duchi afrokubanského
nabozenstvi Santeria, synkreticky spojujiciho kiestanstvi
s nabozenskymi tradicemi zapadoafrického etnika Yoruba,
jehoz prislusnici byli od Sestnactého stoleti prodavani
do Karibiku jako otroci. Podle zjevn¢ détské tvare by se
konkrétné mohlo jednat o Eleggud, jehoz Tony Evora
povazoval za ,ztélesnéni slozitého osudu Kuby“(¢® a ktery
byva spojovan s zivotnimi cestami a kfizovatkami, ode-
mykd zamKy a je synkretizovan mimo jiné s Prazskym
Jezuldtkem.(®) Evora, jakkoliv sém nemél piimy afrokubén-
sky ptivod, byl presvédcen o hlubokych kofenech yorubské

58  PADILLA, Tony Evora.

59  Ibid.

60  Luis Manuel GARCIA MENDEZ, ,,Eleggui y el destino cubano. Entrevista a Tony
Evora, periodista, profesor, animador cultural, artista plastico, disefiador y musicélo-
go“, Cubaencuentro, 25. srpna 2011, https://www.cubaencuentro.com/entrevistas/
articulos/eleggua-y-el-destino-cubano-267406 (cit. 20. 10. 2023).

61  Viz Migene GONZALEZ-WIPPLER, Santeria: The Religion, St. Paul: Llewellyn
Publications 2004, zejm. s. 4 a 28—-33.
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mytologie v tehdejsi kubanské spolec¢nosti a kultute. Jeji
bohatstvi srovndval s feckou mytologii, 52’ coz pozdéji
rozvedl v mnozstvi vlastnich odbornych textti a publikaci
o historii kubanské hudby.(63

Afrokubdnsky odkaz
a dekolonizace

K afrokubanské kultute se Evora dostal nejspis skrze vlastni
hru na perkuse, jez je s ritualy Santerii bytostné spjata. Své
znalosti o ni prohluboval prostfednictvim ¢etby textt ku-
banské etnografky Lydie Cabrery a antropologa Fernanda
Ortize.(5% Pravé Ortizav koncept transkulturace ze ¢tyfica-
tych let,(5%) formulovany jako mnohovrstevnaty dynamicky
proces vzniku zcela nového kulturniho fenoménu pii aktiv-
nim zapojeni viech vzdjemné misenych kultur, podle Evory
dokonale vystihoval podstatu kubanské hudby, v nizZ — jeho
slovy — kulminuji ,,lasky (a nékdy i zlomenad srdce) $panélské
kytary a africkych bubnu®,(6®)

Ortiz stal béhem prvni poloviny dvacatého stoleti
v centru intenzivni intelektudlni debaty v souvislosti
s konceptem kubdanské narodni identity, tzv. kubdnstvi
[Cubanidad], navazujiciho na star$i emancipaéni ideély
z dob bojii Kuby za nezavislost na Spanélsku. Ve snaze
postihnout specifickou hybriditu kubanské kultury, zahrnu-
jici synkretické prvky zejména evropske, africké a zbytka
indigennich tradic, stavé€l transkulturaci do védomého kon-
trastu k pojmu akulturace, uzivanému antropology zejména

62  Tony EVORA, Origenes de la misica cubana: Los amores de las cuerdas y el tambor,
Madrid: Alianza Editorial 1997, s. 139.

63  Napt. Ibid.; dile Tony EVORA, Miisica cubana: Los iiltimos 50 asios, Madrid: Alianza
Editorial 2003; Tony EVORA, EI negro de América Latina, su misica y sus creencias,
Valencia: Aduana Vieja 2014. Dédle mnozstvi ¢lankt publikovanych v ¢asopise kuban-
skych exulantt Encuentro de la cultura cubana vydavaném v Madridu.

64  Srov. GARCIA MENDEZ, ,Eleggus y el destino cubano®.

65  Srov. Markéta KRIZOVA, ,Transkulturace: MoZnosti vyuziti a roziifeni konceptu®,
Cesky Lid. Etnologicky casopis, roé. 95,2008, ¢.1,5.15-35.

66  EVORA, Origenes de la misica cubana, s. 14.
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v souvislosti s pivodnimi obyvateli severni Ameriky, ktery
vnimal spiSe jako jednosmeérny proces pasivniho prijimani.
Jeho teze ziskaly na naléhavosti zejména po roce 1945, kdy
se ve svétovém meritku zintenzivnil boj kolonizovanych
narodi za vlastni sebeurceni, a zaroven se pln¢ projevilo
vystfizlivéni z viry v jednozna¢n¢ kladnou hodnotu cu-
roamerické civilizace.(®” Ortiztv pfilisny diraz na aktivitu
stoupencl podrobené kultury (v tomto pfipadé kultury
otrokiu zavleéenych na Kubu z Afriky) a jejich snahu o za-
chovani vlastni specifi¢nosti, motivovany autorovou snahou
o docenéni jejiho pfinosu,(®® vsak podle Markéty K¥izové
prispé€l k problematickému vyuziti konceptu transkulturace
a brzké potfebé jeho revize. Pfesto pojem piedznamenal
rozvoj postkolonialni teorie v dal$ich desetiletich.

»Néco velmi dilezitého je Musée de 'Homme,“(6%) své-
#il se Tony Evora naléhavé profesoru Muzikovi v pohlednici
zaslané z Pafize v prosinci 1963. Rozsahlé kolonialni sbirky
n¢kdejsiho Etnografického muzea Trocadero, které mél
Evora na mysli, zejména africké sochy a masky, uchvaco-
valy jiz avantgardni umélce na pocatku dvacatého stoleti
a prispély k rozvoji kubismu a tzv. primitivismu (jakkoliv je
uziti tohoto vyrazu problematické).(”® Se stejnou expozici
seznamil Pablo Picasso koncem tficatych let Wifredo Lama,
rovn¢Z kubanského umelce, ktery se v této instituci ponoiil
do studia afrického uméni pod vedenim etnografa a surrea-
listického spisovatele Michela Leirise. Zatimco vsak Picasso
aproprioval vytvarny jazyk africkych objekt pouze formal-
n¢, aniz by znal nebo se hloubéji zajimal o jejich duchovni
funkce,”” Wifredu Lamovi, ktery pochdzel z kolonizované

67  Srov. KRIZOVA, ,Transkulturace® s. 19-20.

68  Ibid.,s.20.

69  Archiv Nérodni galerie v Praze, fond Franti§ek Muzika (1900-1974). Osobni fond,
Pohlednice 1963-1965, Pafiz, 28.12.1963.

70 Srov. Suzanne PRESTON BLIER, Picasso’s Demoiselles: The Untold Origins of a Modern
Masterpiece, Durham: Duke University Press 2019, s. 57-58; Sieglinde LEMKE,
Primitivist Modernism: Black Culture and the Origins of Transatlantic Modernism,
New York: Oxford University Press 1998, s. 33-38.

71 Srov. CERNUSCHI, Race, Anthropology, and Politics, kapitola 1.
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Kuby, sam byl smiSeného afro-¢inského ptivodu a vyrustal
v prostiedi obiadl afrokubanského nabozenstvi Santeria
(ackoliv sam byl ateista), tato zkuSenost pomohla znovuob-
jevit vlastni dlouhodobé potlacovanou kulturni identitu.(”?
Surrealismus mu pak poskytl formalni a soucasné politicky
ramec, ktery umoziioval akcentovat antikolonidlni témata
a zajem o nezapadni kultury.

Podle Clauda Cernuschiho pravé v surrealismu nalezl
Lam béhem ¢tyficatych let odpoveéd na svou dosavadni
,nezafaditelnost® [in-betweenness])(”®) a prostor pro ,,pro-
pojeni zapadniho a ne-zapadniho uméni a ideologii v novy,
hybridni styl“.(”* Jeho deziluze nad zptisobem, jakym bylo
africké umeéni vystavovano v evropskych muzeich — ¢imz
se dale prohlubovalo jeho fyzické i kulturni vykofenéni —,
spolu s dojmy z navstévy rodné Kuby, ktera byla ve ¢tyfica-
tych letech siln€ rasistickd, postupné vedly k proméné jeho
autorského pfistupu. Do Lamovych pliten (pivodné kubis-
tickych — inspirovanych zdpadni, evropskou formou) tak za-
¢aly postupné¢ prosakovat odkazy k ne-zapadnim, zejména
afrokubanskym kulturnim objekttim, ovS§em v jejich vlast-
nich, ptivodnich krajinach a kontextech. Lam tento proces
pozd¢ji zformuloval v rozhovoru s Gerardem Mosquerou
jako svij vlastni ,akt dekolonizace®, "> pfi¢emz reflektoval
problematickou otrokafskou historii Kuby béhem $panélské
nadvlady, zejména devastujici a stale pretrvavajici dasledky
otroctvi, zruseného teprve v roce 1886.

Mezi Wifredem Lamem v Pafizi a Tonym Evorou
v Praze Ize pozorovat urcitou paralelu, a to i pfes ¢asovy
rozestup témer triceti let a zcela odlisné spolec¢ensko-po-
litické paradigma. Oba autofi odesli ze své zem¢ velmi

72  Ibid.,uvod.

73 Ibid.,uvod, kapitola 3. Srov. Homi BHABHA, The Location of Culture, New York:
Routledge 1994.

74  Ibid.,kapitola 5.

75 Colleen KATTAU - David CRAVEN, ,,,My Painting is an Act of Decolonization. An
Interview with Wifredo Lam by Gerardo Mosquera“ (1980), Journal of Surrealism and
the Americas, roc. 3,2009, ¢.1-2,s.1-8, cit. s. 3.
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mladi, aby ziskali akademické umelecké vzdélani v Evropé
(jakkoliv jeden v zdpadni a druhy ve vychodni) a udrzovali
pratelstvi a respekt k bilym evropskym umélciim i jejich
tvorbé. Museli se tak naucit pohybovat mezi riznymi svéty
a estetickymi tradicemi, a pravé setkani s odliSnym vytvar-
nym jazykem a uvazovanim je vedlo ke zkoumédni vlastniho
ptivodu. Dukladn¢ se zajimali o afrokubanska synkreticka
nabozenstvi, véetné toho, ze k nim oba pristupovali pro-
stfednictvim antropologickych studii Fernanda Ortize

a Lydie Cabrery (s niZ oba navdazali uzkou spoluprici),(”®

usilujicich o legitimizaci a uznani nezapadnich kultur. Lam .

se na Kubu poprvé vratil v roce 1964 (nikdy se zde v§ak na-
trvalo neusidlil), aby jiZ jako mezindrodné uzndvany umélec
uvedl vlastni vystavu v Narodnim muzeu vytvarného uméni
v Havané. Evora v této dobé jiz piisobil v Praze, oba autofi
se ale zcela jist€ osobn¢ potkali béhem druhé poloviny Sede-
satych let, nejpozdéji v roce 1968. Podle Evorovych pozdéj-
$ich vzpominek pro néj Lam predstavoval ur¢ity umelecky
vzor, kdyzZ jej motivoval k formovani vlastniho vytvarného
jazyka.(””)

Téma rasy a kubdnsky kontext

Tony Evora byl tedy jiz v poloviné $edesétych let obe-
zndmen s diskurzem kriticky zaméfenym vici koloniali-
smu, stejn¢ jako si byl védom aktualnosti tématu rasové
nerovnosti.(’®) Na Kubu v tomto sméru s nadéji upinalo
pozornost mnozstvi piedstaviteli mezindrodni inteligence
a lidskopravnich aktivistii, nebot ackoliv rasové zrov-
nopravnéni nefigurovalo na pfednim misté v programu

Cerna tvaf s korunou

76  Lam se s Lydii Cabrerou blizce ptatelil jiz od zagatku ¢tyfFicatych let a ilustroval n€kolik
jejich knih a kniznich piekladt. Evora s ni navézal osobni kontakt teprve v sedm-
desatych letech, kdy typograficky upravil tfi jeji tituly, véetné nejzndméjsi publikace
Anaforuana: Ritual y simbolos de la iniciacion en la sociedad secreta Abakud (1975).

77  Viz GARCIA MENDEZ, ,Eleggua y el destino cubano®.

78  Srov.Tony EVORA, ,Plomo papel y tinta“, Encuentro de la cultura cubana, roé. 12,
2007, ¢. 44, 5.151-158, cit. s. 152.
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Titulni strana katalogu, Heberto Padilla, Tony
Evora (kat. vyst.), Praha: Dam kubanské
kultury 1965, Archiv vytvarného uméni.
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Fotografie Tonyho Evory, Heberto Padilla, Tony
Evora (kat. vyst.), Praha: Dim kubanské
kultury 1965, Archiv vytvarného uméni.
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nového revolu¢niho vedeni zem¢, na socialni spravedlnost
byl kladen zasadni diraz. Na pravni urovni skute¢n¢ doslo
ke zruseni segrega¢nich narizeni — Afrokubanctim byl
naprtiklad umoznén pristup do dfive rasoveé exkluzivnich
zarizeni, jako byly skoly, plaze, kluby ad., a v fad€ social-
nich ukazateld (napf. pferozdélovani ekonomickych zdrojt)
rasova nerovnost zasadn¢ poklesla nebo zcela zmizela v du-
sledku vysokého podilu Afrokubanct v nizsich vrstvach
spole¢nosti.”® Hluboce zakofenénd rasova diskriminace
presto z bézného zZivota Kubanct zcela nezmizela ani po
‘ . roce 1959.(89)

Pti¢inou pietrvavajici diskriminace byla i vladnouci
ideologie, ktera prosazovala princip narodni jednoty.
Revolu¢ni koncept kubanské narodni identity sice erpal
z puvodnich ideji kubdnstvi, nicméné v konfrontaci s na-
pétim probihajici studené valky byla kultura v pribe¢hu
Sedesatych let stale vice zaloZena na politice marxismu-
-leninismu, ktera kubanskou rozmanitost spise potlaco-
vala.(®V Afrokubénskd kultura tedy byla na jednu stranu
oficidlné akceptovana jako souddst narodniho folkléru, (8
byt ten mohl byt pouze pfedmétem védeckého zajmu,
nezdvisle na ndbozenstvi a ritudlech (praktikovani Santerii
bylo legalizovano teprve v roce 1991).(5¥) Na druhou stranu

Pho)
Elena Serrano / Tony Evora, Dia del guerrillero
heroico, 1968, ofsetova litografie, Museum of Modern
Art, 49,5 x 33,2 cm, foto: MoMA, Scala Archives.
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79  Srov. Alejandro DE LA FUENTE, ,,Race, National Discourse, and Politics in Cuba: An
Overview®, Latin American Perspectives, ro¢. 25, kvéten 1998, ¢. 3, Race and National
Identity in the Americas, s. 43-69, zejm. s. 60—63.

80  Srov.John CLYTUS, ,Black Man in Red Cuba®, in: Aviva CHOMSKY — Pamela Maria
SMORKALOFF - Barry CARR (et al.), The Cuba Reader: History, Culture, Politics,
New York: Duke University Press 2004, s. 424—-426.

. . 81  Viz Isabel STORY, When the Soviets Came to Stay: the Soviet Influence on Cuban Cultur-
al Institutions, 1961 to 1987 [dizertaéni prace], Nottingham: University of Nottingham
2017, zejm. s. 93-150.

82  Africké kofeny kubdnské kultury byly oslavovany a propagovany prostfednictvim nové
vzniklych, statem podporovanych folklornich instituci, kniZnich tituli a magazini;
afrokubdanska kultura rovnéz zaznamenala vlnu z4jmu ze strany profesionalnich
i amatérskych badateld, ktefi navazali (podobné jako Tony Evora) na studie Fernanda
Ortize. Srov. DE LA FUENTE, ,Race, National Discourse, and Politics in Cuba®, s. 61.

83  Masivni institucionalizaci afrokubdnské kultury mohlo dochézet k jejimu vyprazdnéni
a odtrzeni od piivodniho vyznamu a rasy jejich nositelt. Srov. Kristina WIRTZ,
Performing Afro-Cuban: Image, Voice, Spectacle in the Making of Race and History,
Chicago — London: The University of Chicago Press 2014, s. 45-87.
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bylo téma rasové nerovnosti redukovano na pouhy ,vedlejsi
produkt tfidniho déleni“(®®) a z vefejného diskurzu zcela
eliminovano. Alejandro de la Fuente tuto strategii oznacil
jako rasové ticho [racial silence] — rasismus byl naddle pre-
zentovan jako problematické dédictvi kolonidlni minulosti
zemg¢, které revolu¢ni vlada definitivné pfekonala odstra-
nénim tfidnich rozdild. Dalsi oteviena diskuze o ném pred-
stavovala hrozbu pro potfebnou narodni jednotu, a nebyla
tedy Zadouci.(®® Tento princip se vztahoval i na vytvarné
uméni — zdlraznovani rasovych ¢i kulturnich rozdila, véet-
né vizualnich odkazu k afrokubanskému dédictvi, mohlo
byt vnimano jako potencidlné rozdélujici.(®®)

S podobnou interpretaci rasové otazky se nakonec
v roce 1980, jak upozornil Claude Cernuschi,®” piekvapivé
ztotoznil Wifredo Lam prohlasenim, Ze ,,skute¢nym pro-
blémem historie nakonec neni rasa, ale tfidni boj“,(®®) jimz
vyjadril nesouhlas s ,,doktrinou négritude® usilujici o uzna-
ni a emancipaci africké kultury. Sam pritom aktivné ob-
hajoval ,,vnaseni éerné zkusenosti do uméni“®® a s ¢elnim
predstavitelem hnuti Aimé Césairem ho pojilo dlouholeté
pratelstvi a spole¢n¢ sdileny zdjem o témata, jako jsou deko-
lonizace, africké dédictvi a kulturni identita ¢erné diaspory.
Jejich prelomové setkani, spole¢né s André Bretonem, pro-
béhlo na zacatku Etyticatych let. Lam s Bretonem tehdy pr-
chali pfes Martinik z nacisty okupované Francie(®® a inten-
zivni kontakt vSech tfi autort vyustil v fadu vyznamnych

84  DE LA FUENTE, ,Race, National Discourse, and Politics in Cuba® s. 61.

85  Ibid.

86  Napf. tvorba pozdgji prominentniho afrokubdnského umélce Manuela Mendive,
ktera pfimo stavéla na odkazech k ndbozZenskym ritudltim, byla jesté v Sedesatych
a sedmdesatych letech zcela marginalizovana. Viz napf. Doreen WEPPLER-GROGAN,
,~Cultural Policy, the Visual Arts, and the Advance of the Cuban Revolution in the
Aftermath of the Gray Years®, Cuban Studies, 2010, ¢. 41, s.147.

87  CERNUSCHI, Race, Anthropology, and Politics, kapitola 6.

88 KATTAU -CRAVEN, ,,,My Painting is an Act of Decolonization‘ s. 6.

89  Ibid.,s.2.

90  Viz CERNUSCHI, Race, Anthropology, and Politics, kapitola 2.
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profesnich spolupraci.®®V Upfednostnéni t¥idy pfed rasou
bylo navic v rozporu s Lamovou konceptualizaci vlastniho
dila jako aktu dekolonizace. Jeho rozporuplny postoj 1ze
proto podle Cernuschiho vysvétlovat jako neochotu odcizit
se Castrovu rezimu a snahu zajistit si podporu vlady a vol-
nost ve vlastni tvorbe¢, spise nez jako projev skute¢ného
presvédceni.

Ani v prostiedi vychodni Evropy nebyla rasova
rovnopravnost navzdory proklamované socialistické inter-
nacionalizaci jednoznac¢nd. Jak popsal Quinn Slobodian
na pfikladu takzvaného socialistického chromatismu,®
ve vychodnim bloku byl sice propagovan obraz barevného
svéta, reprezentace vsak zlstavala v rukou bilych, coz
podporovalo jejich vedouci roli, nebo prezentaci nebilého
¢lovéka jako ikony, nikoliv jako jednotlivce. Na rozdil od
Wifreda Lama sice Tony Evora nemél fyzicky zietelny afro-
kubansky ptvod, v prazském prostiedi byl vsak jednoznac-
né vniman jako 7ebily — jiny. V dusledku toho zazil béhem
svého pobytu v Ceskoslovensku, podobné jako fada dalsich
studentek a studentti ze zemi tzv. tietiho svéta,(®®) nékolik
xenofobnich ¢i rasové motivovanych titok.(®* Zpodobnéni
korunované tvare s africkymi rysy v jeho dile proto mohlo
predstavovat vyjadfeni uzndni a soundlezitosti s afrokuban-
skymi kofeny vlastni kultury.

Podpofenim této premisy muze byt pohled na dilo Jean-
Michela Basquiata, jakkoliv datované o dvacet let pozd¢;i,

91 Napt. spolupréace na druhém vydani Césairova slavného textu Cahier d’un retour au
pays natal [Zépisnik o ndvratu do rodné zemé], které Lam ilustroval a Breton jej doplnil
uvodnim textem a které je povazovano za jeden z klicovych manifestti hnuti négritude.
Aimé CESAIRE, Cahier d’un retour au pays natal, Paris: Bordas 1947.

92  Quinn SLOBODIAN, ,,Socialist Chromatism: Race, Racism, and the Racial Rainbow in
East Germany*, in: Quinn SLOBODIAN (ed.), Comrades of Color: East Germany in the
Cold War World, New York — Oxford: Berghahn Books 2015, s. 23-40.

93  Napi. Marta Edith HOLECKOVA, , Konfliktni lekce z internacionalismu. Studenti
z tietiho svéta‘ a jejich konfrontace s Seskym prosttedim (1961-1974), Soudobé
déjiny, roé. 20, 2013, &.1-2, 5. 158-175; Tereza STEJSKALOVA (ed.), Filma#i viech
zZemt, spojte se! Zapomenuty internacionalismus, ceskoslovensky film a treti svét, Praha:
Tranzit.cz 2017.

94  E-mailova korespondence autorky s britskym grafickym designérem Richardem
Hollisem, 30. 3. 2019.
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pro néz je motiv koruny emblematicky. V Basquiatovych
portrétech ,,primitivné vyhliZejiciho erného muze“®®
totiz spatfoval vytvarny kritik Thomas McEvilley rovnéz
zpodobnéni yorubského bozstva Santeria. Koruna na jeho
hlave, jako symbol a relikvie vlastniho ztraceného kralov-
ského ptivodu, m¢la podle n¢j odkazovat k pocitu dvoji
identity v realité africké diaspory ve Spojenych statech
americkych osmdesatych let.(°® McEvilley, hlasity oponent
vystavy Primitivism v MoMA z roku 1984,°7) oznacil vizu-
alni imitaci produkti nebilych kultur v dile bilych umélct
pozdné kolonidlniho modernismu, respektive vyptjceni si
vizudlniho jazyka kolonizovanych samotnymi kolonizatory,
za ,royal slumming“.®® Tim, Ze se Basquiat, jakoZto umélec
afro-americko-karibského ptivodu, rozhodl zcela védom¢e

a ironicky aplikovat ve vlastnim dile formu takzvaného
primitivismu, dokdzal podle néj mazat rozdil mezi koloni-
zatorem a kolonizovanym.®® Jinymi slovy, pro Basquiata
mohla vlastni vytvarna tvorba — podobn¢ jako pro Wifreda
Lama a moZn4 také Tonyho Evoru — pfedstavovat uréity akt
dekolonizace.

JestliZe byla rasa po roce 1959 bezpredmétnou zalezi-
tosti ve vnitrostatnich zalezitostech Kuby, vykofistovani
barevnych lidi po celém svét€ se stalo jednim z hlavnich
témat nastolovanych Kubou na mezindrodni urovni. Podle
Alejandra de la Fuente kubanska vlada uc¢inn¢€ vyuzivala
obvinéni z rasismu predevsim jako politicky nastroj
slouzici k diskreditaci spole¢enského fadu v USA.(1°9)
Intenzivni kulturné-politickd angaZovanost zem¢ nicméné

95  Thomas McEVILLEY, ,,Royal Slumming: Jean-Michel Basquiat Here Below*, Arzfo-
rum, ro¢. 31,1992, ¢. 3, s. 92-97, cit. s. 96.

96  Ibid.,s.96.

97 Srov. Thomas McEVILLEY, ,,Doctor Lawyer Indian Chief. ,Primitivism‘in 20th Centu-
ry Art at the Museum of Modern Art in 1984 Artforum, ro¢. 23,1984, ¢. 3, s. 42-51.

98  McEvilley timto vyrazem oznacil strategii, kdy umélec v privilegovaném postaveni
védome vyuziva vizudlni jazyk nebo estetiku spojovanou s marginalizovanymi
skupinami ¢i subkulturami. McEVILLEY, Royal Slumming, s. 95.

99  Ibid.,s.95.

100 Srov. DE LA FUENTE, ,Race, National Discourse, and Politics in Cuba®, s. 62.
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vyvrcholila usporaddnim mezinarodni Konference tii
kontinentti v Havané v roce 1966 a naslednym zaloZenim
Organizace solidarity narodi Asie, Afriky a Latinské
Ameriky (OSPAAAL), jejiz aktivity zdasadné pfispély

k mezindrodni tematizaci rasové nerovnosti a motivovaly
setkavani mezi aktivisty, umélci a intelektudly ze zemi
globalniho Jihu.

Jak poznamenali Andrea Giunta a George F. Flaherty,
dulezitou roli hrala také esteticka rovina mezinarodni
sebe-reprezentace kubanského revolu¢niho projektu, ktera
nabouravala podobu mezinarodni kultury definované
studenou valkou."V Jako piiloha ¢asopisu Tricontinental
byla plakatova tvorba pfednich kubanskych autorti — véetné
Tonyho Evory — pro OSPAA AL, kombinujici dynamickou
estetiku zapadnich styla s vyraznou typografii, fotogra-
fickymi prvky, rozlehlymi monochromatickymi plochami
a afrokubanskymi motivy, distribuovana do celého svéta,
¢im?z si zajistila mezinarodni uznani a prestiz. Vizudlné
kvalitni dila byla srozumitelna pro negramotnou populaci
a pomohla §ifit socialistickou propagandu i do mist, kam
by se jinak nedostala. Pfelomovym momentem se v tomto
sméru stala vystava The Art of Revolution v Londyné v roce
1970 a zejména jeji vypravny katalog s ivodni eseji od
Susan Sontag.(°? Jednalo se o prvni publikaci v angli¢tiné,
ktera predstavila kubansky plakat jako svébytny artefakt
moderniho uméni, pfehodnotila dosavadni smysleni o tom-
to formatu a rozpoutala vinu zajmu v podob¢ sbératelstvi,
poradani vystav a dal§iho vyzkumu.

101 Andrea GIUNTA - George F. FLAHERTY, , Latin American Art History: An Histo-
riographic Turn®, Art in Translation, ro¢. 9, 2017, ¢. 1, s. 129, cit. dle Paulina CARO
TRONCOSO, ,Introduction, Special Issue on Surrealism and the 1960s Americas®,
Journal of Surrealism and the Americas, ro¢. 14,2023, ¢.1,s.1-5.

102 Susan SONTAG, ,Posters: Advertisement, Art, Political Artifact, Commodity®, in
Donald STERMER (ed.), The Art of Revolution: 96 Posters from Cuba 1959-1970, New
York: Pall Mall Press 1970.
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Lunes, surrealisté a kulturni
politika revolucni Kuby

Vedle kolonidlnich a rasovych otazek se vSak do inter-
pretace zkoumaného Evorova dila z poloviny $edesatych
let nutn€ promitaji také politické aspekty probihajiciho
studenovaleéného konfliktu. V roce 1960 Tony Evora kratce
pusobil na pozici uméleckého feditele tydeniku Lunes de
Revolucion, literarni prilohy deniku Revolucion, oficialnich
novin Castrova Hnuti 26. Cervence, ktery kolem sebe sdru-
zoval §irsi skupinu levicove orientovanych nacionalistt.
Vsichni byli v prvnich letech nadSenymi stoupenci kubéan-
ské revoluce. Po Castrove pfiklonu k socialismu sovétského
stylu v roce 1961 vsak jejich pocateéni entuziasmus slabl

a vétsina z nich — véetné Evory — nakonec emigrovala.

Séam Evora, jakkoliv byl k nékterym Castrovym krokiim
kriticky, se vyjadfoval spiSe apoliticky a ztistal humanis-
tou s kulturné-nacionalistickym smys$lenim (zahrnujicim
afrokubanskou kulturu jako podstatnou soucast narodni
identity), vérnym revolucionafskému duchu.(1®

Na prelomu padesatych a Sedesatych let nicméné
Lunes pod vedenim Guillerma Cabrery Infante a Carlose
Franquiho pfedstavoval zcela zdsadni kulturni féorum teh-
dejsi Kuby a stal se jednim z nejétenéjsich titult Latinské
Ameriky s ndkladem az 250 000 vytisk{.(®* Pro sviij
experimentalni graficky pristup kombinujici typografii,
fotografii a ilustraci je historiky uméni fazen mezi nej-
progresivnéjsi projevy kubanského grafického designu
a predchtidce pozd¢jsi kubdanské plakatové skoly v jejim

103  Srov. EVORA, ,Plomo papel y tinta“, zejm. s. 152-153; GOLD, ,,Art Man from Havana®,
s.12; e-mailova korespondence s Janem Solperou.

104 William LUIS, Lunes de Revolucion. Literatura y cultura de los primeros afios de la
revolucidn cubana, Madrid: Editorial Verbum 2003; Leandro ESTUPINAN, Lunes: un
dia de la revolucion cubana, Buenos Aires: Dunken 2015.
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vrcholném obdobi.(°®) Nejvétsi kredit za grafickou identitu
Lunes je Casto pri¢itan Raulu Martinezovi, pozdé&ji pro-
minentnimu kubanskému malifi. Sdm Martinez nicméné
v tomto smyslu opakované vyzdvihoval pravé Evoru,°) po
némz vytvarnou redakci tydeniku prevzal kviili jeho chysta-
nému odjezdu na studijni sta% do Prahy (do Ceskoslovenska
nakonec Evora z neznamych diivodi odcestoval aZ o dva
roky pozdéji).

Tony Evora typograficky upravil &isla 47 az 71 (inor
az srpen 1960).197) Vizudlni podoba, kterou titulu béhem
svého puisobeni vtiskl, patfi mezi jeho nejpresvedCivejsi ty-
pografické prace. Odvazné layouty evokujici vizualni poezii
Cerpaly inspiraci v evropské avantgardé i komeréni grafické
tvorbé severoamerickych autor.(°® Jejich prostiednic-
tvim, v kombinaci s dal$im kvalitnim vizudlnim obsahem
(na strankdch Lunes byla ¢asto reprodukovéana dila pfednich
svétovych i mistnich umélcd, jako napft. Pablo Picasso, Joan
Miro, Wifredo Lam nebo Antonia Eiriz), se Lunes podilel
na formovani estetického slovniku revolu¢ni Kuby a obha-
joval maximalni svobodu vytvarného projevu ve snaze pro-
lomit bariéru mezi vysokym uménim a masovou kulturou.
Podle Rebeccy J. Gordon-Nesbitt intelektual-
ni skupina kolem tydeniku véftila, Ze je mozné napravit
historickou chybu marxismu-leninismu, ktery odmitnutim
modernismu posilil segregaci mezi politickou a uméleckou
avantgardou.(1°®

,»V redakci Lunes jsme se netajili svymi neslucitel-
nymi sympatiemi ke Karlu Marxovi, André Bretonovi

105 José MENENDEZ, ,,Cuba. Disefio grafico®, in: Silvia FERNANDEZ — Gui BONSIEPE
(eds.), Historia del disefio en América Latina y el Caribe. Industrializacion y
comunicacion visual para la autonomia, Sio Paulo: Editora Bliicher 2008, s. 127;
CAMNITZER, New Art of Cuba, s. 108-109.

106  Srov. Raul MARTINEZ, ,La R al revés que tanto irritaba a muchos, no tenia ningtin
sentido®, in: VILLAVERDE, Testimonios del disefio grdfico, s. 71-72.

107 Nékteré prameny uvadi, Ze Evora v tydeniku Luzes ptsobil az do jara 1961. Napt.
EVORA, ,,Plomo papel y tinta® s. 156.

108 Ibid.,s.151-152.

109 Rebecca J. GORDON-NESBITT, , The Aesthetics of Socialism: Cultural Polemics in
1960s Cuba®, Oxford Art Journal, ro¢. 37,2014, ¢. 3, s. 265-283, zejm. s. 271-272.
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a existencialismu, ktery byl v médé,“"® vzpominal také
Tony Evora v roce 2007. Pravé on typograficky pojednal

a ilustroval zvlastni vydani Lunes™ vénované navstéve
Jean-Paula Sartra a Simone de Beauvoir, predstavitelt
mezindrodni intelektudlni levice vyjadfujicich podporu ku-
banské revoluci. Jejich pobyt oznacil za historicky moment
a vyvrcholeni iluzi intelektudl o politické moci,("® ¢imz
pravdépodobn¢ odkazoval na Sartriv rozchod s Castrem,
ktery zacal po oficialni kubanské podpofe invaze vojsk
Varsavské smlouvy do CSSR.

Rovnéz francouzskym surrealistiim, ktefi sami sebe
vnimali na umélecké scéné jako katalyzator revolty,("'
zpocatku pripadalo toto spojeni atraktivni. Castriiv rezim
pro n¢, podle Anne Foucault, nabizel ti‘eti cestu vedle
severoamerického imperialismu a sovétského autoritai-
stvi.("®) Castrova deklarovand ochota odklonit se od sovét-
skych metod, obhajoba revolu¢niho internacionalismu ve
zt€lesnéni Ernesta Guevary a proklamace svobody v uméni
presvédcila ¢leny patizské surrealistické skupiny k vetej-
nym projevim uznani a podpory kubanské revoluci, kterou
poprvé demonstrovala v roce 1964.(115)

Kulturnimu a politickému vyvoji v karibské oblasti sur-
realisté vénovali pozornost jiz od zac¢atku ¢tyricatych let,
kdy doslo k zasadnimu setkani André Bretona a Wifreda
Lama s Aimé Césairem na Martiniku. Lam ostatn¢, jak
bylo diive uvedeno, piedstavil afrokubanskou kulturu
v Pafizi jiz koncem piedchozi dekddy (konkrétné v roce
1939 prostiednictvim své prvni s6lové vystavy v galerii
Pierre Loeb). Zdjem francouzskych surrealisti o Kubu poté
reaktivoval ptijezd dvou kubanskych umélcti Agustina

110 EVORA, ,Plomo papel y tinta“ s. 152.

111 Lunes de Revolucion, ¢. 51, 21. biezna 1960.

112 EVORA, ,Plomo papel y tinta“ s. 155.

113  Srov.,L’exemple de Cuba et la révolution®, La Bréche, prosinec 1964, ¢. 7, s. 104, cit.
dle Anne FOUCAULT, ,,Surrealist Utopias and the Cuban Revolution®, Journal of
Surrealism and the Americas, ro¢. 14,2023, ¢. 1, s. 626, cit. s. 6.

114  Ibid.,s.12-18.

115 ,L’exemple de Cuba et la révolution®
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Cardenase a Jorgeho Camacha do Patize ve druhé poloviné
padesatych let. Spojeni francouzského surrealismu a Kuby
jako ne-frankofonni zemé vsak nebylo tak pevné, dokud
se kubanska revoluce nestala na zac¢atku Sedesatych let
hlavnim symbolem revolu¢niho potencialu ,tietiho svéta®
tzv. thirdworldismu, pfedstavujiciho boj proti zapadnimu
i vychodnimu imperialismu sou¢asné.(1®

Diikazem bylo, Ze n€ktefi Clenové parizské surrealis-
tické skupiny (v€etné dalsich svétovych stoupenct surrea-
lismu, jako byli napt. René Magritte, Max Ernst, Roberto
Matta, Dorothea Tanning, Alexander Calder nebo Joan
Mir6) piijali pozvani Wifreda Lama a Carlose Franquiho
k osobni ucasti na prehlidce Salon de Mayo, reprize pa-
tizského Salon de Mai, usporadané v Havan¢ v Cervenci
1967."7) Minimalné pro ¢leny surrealistické skupiny byla
cesta vedena spise politickymi nez uméleckymi motivy —
néktefi se nasledné zucastnili také Kulturniho kongresu
v Havan¢ v lednu 1968. Po navratu mnozi z nich sdileli své
nads$eni pro kubansky socialismus mezi svymi kolegy i ve
francouzském tisku, coZ nakonec vedlo k podpisu kolek-
tivni deklarace Pour Cuba.® O pouhych nékolik mésici
pozd¢ji vsak prislo vystrizlivéni, kdyz Fidel Castro schvalil
invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska.

Alarmem odhalujicim problematickou povahu kuban-
ského socialismu a svobody v uméni se pfitom mohla pro
verejnost byla v prubehu Sedesatych let prostfednictvim
tisku informovana o rozsahlych represich kubanského
rezimu vuci predstavitelim politické opozice i rezimu ne-
vyhovujicim spole¢enskym vrstvam.("®) Tydenik Lunes byl
napfriklad jiz na podzim 1961 zakazan v disledku podpory
kratkého lyrického filmu PM (rez. Orlando Jiménez-Leal,

116 FOUCAULT, ,Surrealist Utopias®, s. 9-10.

117  Ibid.,s.10-12.

118  ,,Pour Cuba, collective déclaration, Paris, le 14 novembre 1967, LArchibras, bfezen
1968, ¢. 3, s. 3, cit. dle Ibid., s. 19-20.

119  Ibid.,s.20-21.
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Sab4d Cabrera Infante), ktery byl ve vykonstruovaném
procesu shleddn dekadentnim a kontrarevoluénim.(12%)
Castro pfi této prilezitosti prednesl znamy projev Palabras
a los intelectuales (Slova k intelektudliim),"* v némz sice
formalni svobodu ume¢leckého projevu nepopiel, nejasny
ideologicky ramec, ktery ji vymezil a jenz byl navic v pribé-
hu sedesatych let zna¢né fluidni, je vSak dodnes pfedmétem
diskuzi.(1?®) Na zdsadni vnitini rozpory a ideologickou ne-
vyjasn€nost kubanské kulturni politiky mimo jiné v otazce
umélecké svobody ostatn¢ dlouhodob¢ upozornovaly také
analytické zpravy ¢eskoslovenského zastupitelského uradu
v Havang.(1?3)

Uméleckd (ne)svoboda

Historik uméni David Craven pfipomina, Ze ,,na zacatku Se-
desatych let, kdy vudci vychodniho bloku nadale odsuzovali
moderni uméni, Castro misto toho trefné prohlasil: ,Nasi
nepratelé jsou kapitalisté a imperialisté, nikoliv abstraktni
uméni.“(*) Skute¢nost, ze Kuba nikdy oficidlné nepfijala
sovétskou myslenku socialistického realismu ani jinou ri-
gidni formu estetickych pravidel,(®® je Gasto prezentovana
jako jeden z dulezitych indikatord autonomie kubanské

120 Viz Rebecca J. GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution Is to Defend Culture. The
Cultural Policy of the Cuban Revolution, 2015 (e-book), kapitoly: The Early Cultural
Climate, PM and Its Aftermath (May—June 1961) a Words to the Intellectuals (30 June
1961); Michael CHANAN, Cuban Cinema, Minneapolis: University of Minnesota Press
2004, 5.133-143.

121  Fidel CASTRO, ,Palabras a los intelectuales®, Latin American Network Information
Center (LANIC) — Fidel Castro Speech Database, http://lanic.utexas.edu/project/
castro/db/1961/19610630.html (cit. 20. 10. 2023); GORDON-NESBITT, To Defend the
Revolution, kapitola: The Early Cultural Climate.

122 Viz GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution.

123  Srov. Archiv Ministerstva zahrani¢i, fond TO-Tajné, Kuba 1965-1969, karton 1, Zprava
o soucasnych smérech a tendencich v kubanské kultuf'e a uméni a o kulturni politice
strany, 4. 5.1967.

124 David CRAVEN, ,The Visual Arts Since The Cuban Revolution®, Third Text, ro¢. 6,
1992, &. 20, s. 80 (rozhovor Fidela Castra s Claudem Julienem, tinor 1963), cit. dle
GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution.

125 CAMNITZER, New Art of Cuba, s. 10.
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kulturni scény.(?®) Na druhou stranu pravé vymezovani
ideologické linie umélecké tvorby, kterd byla navic zna¢né
nestala a dle Gerarda Mosquery vyustila ,,v praxi kultury
jako ideologické propagandy stereotypniho nacionalis-
mu“,("?”) pro mnohé represivni bylo.(*?®) Promény kub4dnské
kulturni politiky v pribéhu turbulentnich Sedesatych let,
jak detailné zanalyzovala Rebecca J. Gordon-Nesbitt,(*®) do
zna¢né miry zrcadli politickou realitu zemé. Spory ve véci
svobody uméleckého vyjadieni podle ni byly soucasti ideo-
logického boje o moc a kontrolu nad ur¢itymi zénami vlivu.
Pravé koncept svobody, jakkoliv spiSe osobni nez té
umélecké, je ustifednim bodem v idejich Jean-Paula Sartra,
s nimz se Tony Evora, jak jiz bylo uvedeno, setkal v re-
dakci Lunes. Zejména jeho marxisticko-existencialisticka
politicka filozofie, ze své podstaty protirasisticka a citliva
k napéti mezi svobodou jednotlivce a silami dé€jin, musela
v Evorovi silné rezonovat, jak je zfejmé z nékolika jeho
pozdé&jsich vytvarnych dél a myslenek.(3® Patrné béhem
pobytu v Praze se sezndmil s koncepty dalsiho stoupence
existencialismu, britského marxistického teoretika uméni
Herberta Reada, ™" s nimz sdilel pfedstavu kvalitniho
umeéni — historického i soudobého, které neni omezo-
vané formou — jako nastroje k posilovani humanistické

126 GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution.

127 Gerardo MOSQUERA, ,The New Cuban Art® in: Ale§ ERJAVEN (ed.), Postmodernism
and the Postsocialist Condition. Politicized Art under Late Socialism, Berkeley: Uni-
versity of California Press 2003, s. 208-246, cit. dle WEPPLER-GROGAN, ,,Cultural
Policy, the Visual Arts®, s. 149.

128 Napi. Aviva CHOMSKY, A History of the Cuban Revolution, Chichester: Wiley Black-
well 2011, cit. dle CERNUSCHI, Race, Anthropology, and Politics, kapitola 6 Négritude.

129 Viz GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution.

130  Napt. v Evorové volné grafické tvorbé, jiz se okrajové znovu vénoval v sedmdesatych
a osmdesatych letech, je vyrazné pfitomen motiv ptaki, ktery mél byt metaforou
strachu z omezovani svobody &lovéka. Tony Evora: The focus on... Prints (kat. vyst.),
Southampton: The First Gallery 2008.

131  Ackoliv v priibéhu sedesatych let byly v CSSR publikovany hned tti preklady
Readovych textil, Evora udajné vlastnil a dikladné studoval jednu z Readovych knih
v angli¢ting, kterou patrné zakoupil béhem nékteré ze svych cest do zapadni Evropy.
Rozhovor autorky s &eskym historikem uméni Pavlem St&pénkem, Praha, 8. 2. 2020.
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kultury.(®2 Obdobnym zptisobem se Evora vyjadioval
ve své existencialisticky ladéné eseji pro c¢eskoslovensky
popularizacni ¢asopis Latinskd Amerika v roce 1964.
Psal o poslani umélcti v kubanské revoluci, ktefi maji za
ukol tvofit ,,nové revolu¢ni umeéni®, jehoz prostfednictvim
bude dosaZeno miru a svobody.('3®) Metaforicky se v textu
prihlasil ke svobodé uméleckého projevu, a v zavéru eseje
se ztotoznil s oficidlni protiimperidlni rétorikou: ,,Kubansti
umélci bojuji, aby své zemi mohli odevzdat krasnéjsi
a opravdovéjsi plody své prace. [...] Zménime ovoce, které
nam vnutili. A nové uméni, které se rodi z pfemény svéta,
ma neomezené moznosti. (34 Jaké ,vnucené ovoce® mél
Tony Evora ve skute¢nosti na mysli? Importovanou komer-
cializovanou kulturu Spojenych stati, jak by odpovidalo ré-
torice dobové propagandy? Nebo snad silici hrozbu diktatu
eurocentrického socialistického realismu na Kub¢ jako nové
formy kulturniho kolonialismu?(3%)

Kdyz Heberto Padilla v roce 1965 interpretoval
volnou vytvarnou tvorbu Tonyho Evory jako ,vyraz
strachu po setkdani se sou¢asnym evropskym svétem®,(13®)
m¢l jiz za sebou n€kolikalety pobyt v Sovétském svazu
a v Ceskoslovensku.(3") Ve své autobiografii La mala me-
moria (Spatnd pamét), publikované v newyorském exilu
roku 1989, shrnul své zkusenosti z Prahy poloviny Sedesa-
tych let nasledovné: ,,[...] V Praze jsem nasel stejnou auto-
ritafskou byrokracii, stejnou politickou perzekuci, stejnou
cenzuru, stejny strach, stejny rezignovany nihilismus [jako

132  Viz Milena BARTLOVA, ,Marxistické d&jiny uméni: direktivni model, nebo radikalni
inspirace?”, Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zony, ro¢. 14,2020, ¢. 29, s. 27-28.

133 Tony EVORA, ,, Apuntes sobre el arte®, Latinskd Amerika, 1964, ¢. 5, s. 2—6.

134  Ibid.,s. 6.

135 Srov. CRAVEN, ,The Visual Arts Since The Cuban Revolution®, s. 92.

136 PADILLA, Tony Evora.

137  Padilla byl v prvni poloviné $edesatych let dopisovatelem kubanské tiskové agentury
Prensa Latina a redaktorem tydeniku Novedades de Moscii v Moskvé (1962-64).
Poté pusobil v Praze jako zastupce kubdnské statni agentury CUBARTIMPEX, ktera
spadala pod kubanské Ministerstvo zahrani¢niho obchodu a méla na starosti obcho-
dovani s uméleckymi a kulturnimi produkty mezi Kubou, zemémi vychodni Evropy
a Skandinavii (1964-66). Do Havany se vratil v roce 1966.
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béhem jeho predchozi navstévy v padesatych letech — pozn.
autorky].“(3®) Podobnou ndladu mohla ostatné nazna¢ovat
i dramaticka kompozice fotografického portrétu Tonyho
Evory reprodukovana v katalogu diskutované vystavy
v Dom¢ kubanské kultury, jejiz vEétsi Cast zabiraji t¢zka
Zelezna vrata zamcena na petlici visacim zamkem. Padilla
tedy vyjadfuje — navzdory probihajicimu politickému a kul-
turnimu tani — pfekvapivou deziluzi nad soudobou situaci
¢eskoslovenské umelecké scény, ktera podle néj sice plodila
kvalitni dila, nicméné statnim aparatem zilistavala i nadale
utladovana.(3®

Sam Padilla m¢l v Praze prilezitost mluvit se spisovate-
li, vytvarnymi umé€lci a hudebniky i ¢ist preklady mistnich
basni a romani. Jeho kli¢ovou privodkyni byla Mariella
Kutserova, Ceska s perfektni §panélitinou, ktera byla podle
Padilly manZelkou Tonyho Evory:(1%) To ona nés provedla
po vsemoznych zdkoutich Prahy. Ukdzala ndm pravou tvar
mésta, ale bez horkosti. Nechtéla, aby nam zemé, kterou
milovala, zlistala cizi; ovSem to, co z kontaktu se ,skutec-
nym° vy¢pivalo, byla para kolektivni frustrace a uzkosti.“*4!)
Zde je tfeba vzit v uvahu, Ze Padilla pracoval na své auto-
biografii s dlouhym ¢asovym odstupem (pfitom stéle jesté
pied padem Berlinské zdi) a sou¢asné po vlastni zkuSenosti
s n¢kolikaletou ostrou politickou perzekuci na Kubé€. Ani
liberdlnéjsi prostiedi v Ceskoslovensku pied srpnem 1968
ho neptresvédcilo, Ze existuje mozZnost, Ze by se kubansky
rezim vyhnul chybam redlného socialismu.

ZKklamani a politicka deziluze se v riznych podobach
propisovala do tvorby fady autorti. Na Kub¢ 1ze nalézt

138 Heberto PADILLA, Self-portrait of the Other, New York: Farrar, Straus and Giroux
1990, s. 126-127.

139 PADILLA, Self-portrait of the Other,s.127.

140 Mariella Kuderovd (Gesky pfepis piijmeni) v Praze pravdépodobné pracovala jako
piekladatelka ze §panélstiny. V Eeskoslovenském tisku jeji jméno figuruje mimo jiné
u kubanskych autort. Takto je uvedena napt. v Calvert CASEY, ,,Nedélni prochdzka®,
Kulturni tvorba, ¢. 22, 2. ervna 1966, s. 8—9. Neni vsak zcela jisté, zda byla skute¢né
Evorovou manzelkou, nebo ptitelkyni. Vypovédi pamétnikii se v tomto rozchézi.

141 PADILLA, Self-portrait of the Other,s.126-127.
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vytvarna dila formaln¢€ souvisejici s portrétem z katalogu
vystavy Tonyho Evory, a to napiiklad u expresivni malifky
Antonie Eiriz, jakkoliv ona sama své obrazy povazovala za
apolitické. Jeji existencialn€ ladéna platna dobova kritika
jeste€ v prvni poloving Sedesatych let srovnavala s tvorbou
José Clementa Orozca ¢i Francisca Goyi.(*?) Piesto malii-
ka ve své zemi od poloviny Sedesatych let Celila pro udajné
kontrarevolu¢ni ndméty (i dogmatiky zavrhovanou ex-
presivni formu) nartstajici kritice z oficidlnich kruht, coz
nakonec silné pfispélo k jejimu odchodu do ustrani.(*®)
Konfliktni status dila Eiriz pfitom mohl podle histori¢ky
uméni Doreen Weppler-Grogan pramenit také z jeji pred-
chozi izké vazby na kulturni tydenik Lunes a osobnosti
s nim spjaté.(** Neni bez zajimavosti, Ze obrazy Antonie
Eiriz byly soucdsti reprezentativniho vybéru Pintores
cubanos, ktery putoval pod patroniatem kubanské Narodni
kulturni rady (pfedchiidce Ministerstva kultury) po
statech vychodniho bloku a na jafe 1962 byl pod nazvem
Soucasni maliri z Kuby vystaven také v prazském Manesu.
Pro prevladajici abstraktni dila byla vystava jako celek
pfijata v Ceskoslovenském tisku velmi chladné, Eiriz se
vSak diky figurativhim ndméttm jako jedna z méla autorek
¢i autori alespon dockala jmenovitého uvedeni: ,,Kresba
A. Eirize usiluje o pon€¢kud hruzné groteskni goyovské
vidiny.“(14%)

Tvare z obrazl Antonie Eiriz zachytil Heberto Padilla
ve stejnojmenné basni publikované v roce 1968 ve sbirce
Fuera del juego (Mimo hru).(**®) Ver$e mohou nidpadné

142 Roberto FERNANDEZ RETAMAR, ,Antonia Eiriz%, La Gaceta de Cuba, 20. biezna
1964.

143 Viz Alejandro ANREUS, ,,The Road to Dystopia: The Paintings of Antonia Eiriz“, Ar¢
Journal, ro¢. 63,2004, ¢. 3, 5. 5-17.

144 WEPPLER-GROGAN, ,Cultural Policy, the Visual Arts®, s. 149-154.

145  Jiti SMID, ,,Dvé& zahrani¢ni vystavy. Kuba a Indonésie“, Rudé prdvo, 29. dubna 1962,
s. 4; Jiti SETLIK, ,Soudasné kubanské malitstvi®, Literdrni noviny, roé. 11,1962, ¢. 18,
s. 5.

146 Heberto PADILLA, ,,Antonia Eiriz*, in: Heberto PADILLA, Fuera del juego, La
Habana: Union 1968.
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pripominat n¢které pasaze Padillova textu z katalogu vy-
stavy Tonyho Evory napsané o t¥i roky diive v Praze. Tataz
basnicka sbirka, souhrnné vystihujici autorovo hluboké
roz€arovani z vyvoje kubanské revoluce, se nakonec stala
zaminkou pro vlekly vykonstruovany proces, znamy jako
Caso Padilla (P¥ipad Padilla)."*” Padilla byl v roce 1971
zat¢en, n€kolik tydnt véznén a poté prinucen k vefejnému
doznani a sebekritice. Odchod ze zem¢ mu byl umoznén
teprve v roce 1980. Postavily se za néj osobnosti jako Jean
Paul Sartre a Simone de Beauvoir, Susan Sontag, Julio
Cortazar nebo Mario Vargas Llosa. Pfipad otfasl mezina-
rodni levicové orientovanou intelektudlni scénou a na Kubé¢
pfedznamenal normalizaéni, tzv. $edé obdobi.(1®)

Zdvér

Bé&hem tiiletého pobytu v Praze mél Tony Evora pfileZitost
seznamit se s evropskym uménim produkovanym na obou
stranich Zelezné opony. Hlavni mésto Ceskoslovenska mu
slouzilo jako zakladna pro cesty na Zapad, pficemz fakt, Ze
akademické umélecké vzdélani ziskal na Vychodé, zfejmé
v tomto pfipad€ nehral z jeho kubanské perspektivy vy-
znamnou roli.(*®

Pobyt v Ceskoslovensku jej motivoval k vlastni volné
umeélecké tvorbé, v niz se priklonil k tradi¢ni figurativni
formé a expresivnimu stylu. Mezi primarnimi impulzy
v tomto sméru mohlo byt jak umélecké prostredi praz-
ské VSUP véetné lektorského vedeni profesortt Muziky
a Svolinského, tak zapadni uméni, s nimz se setkal béhem

147  Viz napf. GORDON-NESBITT, To Defend the Revolution, kapitoly: Cultural Policy of
the Revolution 1968-76, The Padilla Case (1968-71) a The First National Congress of
Education and Culture (23-30 April 1971); Anezka CHARVATOVA, ,, P¥ipad Padilla®,
in: Anezka CHARVATOVA, , Karneval na troskach (Kub4nska disidentska préza)®,
Revolver Revue, kvéten 1996, ¢. 31, s. 194-275, zde zejm. s. 229-233.

148 Viz WEPPLER-GROGAN, ,,Cultural Policy, the Visual Arts® s. 143-165.

149 Viz Piotr PIOTROWSKI, ,,O prostorovém obratu aneb O horizontélnich déjindch
uméni® in: Pavlina MORGANOVA — Martin SKABRAHA (eds.), Uméni a emancipace.
Vybor z textit Piotra Piotrowského, Praha: AVU 2022, s. 96-97.
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svych zahrani¢nich cest, a viibec historické prostiedi

a bohaty kulturni zivot Prahy a dal$ich evropskych mést.
Soucasné ho ale mohlo rovnéz oslovit ¢eské lidové umeéni

a folklorni tradice, které mu — mozna v kombinaci s navst¢-
vou sbirek pafizského Musée de 'Homme — mohly dopomo-
ci k plnému uvédomeni si vyznamu africkych kofent jeho
vlastni kultury. Negativni zkusenosti spojené s xenofobii

a rasismem, nebo dokonce jisté politické prozieni, ze
socialisticky rezim v CSSR ve skuteénosti neni ve srovnani
s tim sovétskym o tolik ,,zapadnéjsi“, mohly rovnéz pred-
stavovat zdroje inspirace. Na druhou stranu nelze vyloucit
ani zcela prakticky motiv — totiZ Ze oproti svému béZnému
pracovnimu vytizeni na Kub€ mél béhem studijniho pobytu
v Ceskoslovensku na vlastni volnou tvorbu &as.

Bylo by tedy pfilis spekulativni odvodit z interpretace
volné umélecké tvorby Tonyho Evory poloviny $edesatych
let, reprezentované jen malou reprodukcei v katalogu jeho
prazské vystavy, jednoznacény zavér — obsah obrazu ani
motivaci jeho vzniku nelze s jistotou urcit, jakkoli se nabizi
odkaz k autoroveé mozné politické deziluzi ¢i politické
a ideové dekolonizaci. Evorova s6lova vystava probéhla
navzdory jeho vysoké institucionalni funkci bez veétsi nez
faktické zminky v tisku,*® a jeho dilo tak zistalo v ¢esko-
slovenském prostiedi marginalizovano. Je pravdépodobné,
ze na sovétizované Kubé by se jeho volna tvorba mohla stat
v poloving Sedesatych let pro sviij problematicky obsah,
zduraznujici kulturni ¢i rasovou rozmanitost, a tedy stojici
v rozporu s oficialni politikou narodni jednoty, pfedmétem
ambivalentniho pfijeti, nebo dokonce kritiky.

Po roce 1989, jak vysvétluje Piotr Piotrowski, jiz nelze
pro popis svéta pocitat s bindrnim fddem a je tfeba nahlizet
na sou¢asné uméni prizmatem globalniho.**" Zkoumané
dilo Tonyho Evory se intenzivné dotyka sou¢asnych

150 Napt. J. F., ,,Cestou do Havany*®, Literdrni noviny, ro¢. 14,1965, ¢. 30, s. 9.
151  Srov. PIOTROWSKI, ,Jak psit o uméni po roce 1989 in: MORGANOVA — SKABRA-
HA (eds.), Uméni a emancipace, s. 120.
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globalnich témat, jako jsou rasova diskriminace ¢i dekoloni-
zace. Perspektivou Piotrowského konceptu horizontdlnich
d¢jin uméni by snad bylo mozné povazovat jej za pokus

o zcela novou, originalni formu, ktera Cerpa z centra
(Pafize) i periferie, a to jak té blizké, vychodoevropské
Prahy (blizkd jinakost), tak i té vzdalené, exotické Havany
(skutecné Jiné),(52) podobné jako origindlni vyvoj, v némz
se zrodil naptiklad jihoamericky surrealismus. V roce 1965
se viak Evorova volna tvorba, podobné jako tvorba Wifreda
Lama ve ¢tyricatych letech, ocita v obtizné zafaditelném
meziprostoru. Vzhledem k absenci jejiho dalSiho rozvoje
tak jeho dilo ziistava v globalnich déjinach uméni pouhym
fragmentem.

Epilog

Po svém ndvratu na Kubu v roce 1965 se Evora, jako jeden
z nejkvalifikovanéjsich a nejzkusenéjsich grafickych de-
signéri a typografti v zemi, profesné vénoval opét jiz jen
uzité grafice — pro OSPA A AL navrhl mnozstvi politickych
plakati a od roku 1967 ptisobil jako umeélecky feditel nove
vzniklého centralizovaného Kubanského knizniho insti-
tutu, pod jehoz hlavickou typograficky upravil mnozstvi
kniznich tituld. Prostfednictvim této funkce se na konci
¢ervna 1968 ocitl v malé pracovni skupiné,'>® ktera pod
primym vedenim Fidela Castra pracovala na priprave vyda-
ni bolivijskych denikii Ernesta Guevary s cilem prekvapit
americkou CIA.(5% Graficky designér a vytvarnik se tak
bezprostiedné zapojil do tajné politické operace. Kdyz vsak
kratce nato — v srpnu 1968 — nahle emigroval do zapadni

152  Viz PIOTROWSKI, ,,O prostorovém obratu® in: Ibid., s. 96—97; PIOTROWSKI,
East European Art Peripheries Facing Post-Colonial Theory, Nonsite, 12. srpna 2014,
http://nonsite.org/article/east-european-art-peripheries-facing-post-colonial-theory
(cit. 27.8.2023).

153 Rolando RODRIGUEZ, ,El disefio del libro cubano 1959-1974% in: VILLAVERDE,
Testimonios del disefio grdfico, s. 247.

154 Michael CASEY, Che’s Afterlife. The Legacy of an Image, New York: Vintage Books
2009,s.187.
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Evropy, tato skute¢nost patrné pfrispéla k tomu, Ze jeho
osobnost i profesni pfinos byly na Kub¢ tabuizovany — po-
dobné jako v ptipad¢ fady politickych ¢i vefejné€ ¢innych
osobnosti (napf. Carlos Franqui byl po své emigraci dokon-
ce vymazan z n€kolika oficialnich fotografii v pfitomnosti
Fidela Castra).(5®

Diisledkem tohoto procesu je mimo jiné otazka au-
torstvi jednoho z nejikonic¢téjsich kubanskych politickych
plakati, ktery pomohl celosvétove rozsifit obraz Ernesta
Guevary. Plakat s nazvem Dia del guerrillero heroico (Den
hrdinného partyzdna) zachycuje bitondlni pfevedeni slavné
Guevarovy fotografie od Alberta Diaze Gutiérreze (Kordy)
z roku 1960, postupné zvétSované pies obrys mapy Jizni
Ameriky. Plakat vznikl pro OSPA A AL pfi prilezitosti
prvniho vyroc¢i Guevarova umrti v Bolivii a v zafi 1968
byl rozsifen jako ptiloha ¢asopisu Tricontinental. Jeho
mezinarodni proslulost vSak vyrazné posilila predevsim
zminovana londynska vystava The Art of Revolution v roce
1970, v jejimz katalogu byl plakat pouzit jako frontispis,
ovSem bez oznaceni autora. To bylo sice vzhledem ke
zruseni autorskych prav na Kubé béznou praxi, Evorovo
jméno nicmén¢ zcela chybi i v ivodni eseji Susan Sontag
mezi ostatnimi kubdnskymi tviirci.(®) Ve skuteénosti
témér zadny z pozdé&jsich kubanskych ani zahrani¢nich
odkazi, véetn¢ sbireck MoMA, v nichz je plakat zastoupen,
nebo rozsahlé publikace The Art of Revolution Davida
Cravena,(”) Tonymu Evorovi autorstvi plakatu nepfisuzuje.
Snad jedinou pozitivni referenci, kromé svédectvi Evory
samotného,® je publikace britského grafického designéra
a Evorova pamétnika Richarda Hollise.(

155 Tom MILLER, Cuba. Hot and Cold, Tucson: The University of Arizona Press 2017,
5. 99.

156 SONTAG, ,Posters: Advertisement, Art, Political Artifact, Commodity*“.

157  Jako autorka plakétu byva nékdy oznadena Helena Serrano (pfip. Elena v anglickém
prepisu).

158 GOLD,,Art Man from Havana® s. 12.

159 Richard HOLLIS, Strucnd historie grafického designu, Praha: Rubato 2014, s. 199.
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Evorovo autorstvi je dnes obtizné prokazat. Prvky
pouzité v navrhu plakétu se vsak zcela jist€ objevily v jeho
predchozich grafickych dilech — fotografie prevedené do
bitonalnich obrazt, pouziti psychedelickych barev odkazu-
jicich ke kalifornskym autortim z poloviny Sedesatych let
a predevsim stejné progresivni zvétSovani dominantniho
obrazu,®® jaké Evora aplikoval napiiklad jiz u navrhu
plakatu Semana mundial de solidaridad con los pueblos de
Africa (Svétovy tyden solidarity s africkymi ndrody) pro
OSPAAAL v roce 1967.

Diky dynamické estetice, srozumitelnému sdéleni
bez ideologického patosu a fetisizace kultu osobnosti
Che Guevary se plakat stal v déjinach uméni pfedmétem
¢etnych interpretaci. David Craven jej napfiklad srovna-
val s pfelomovym vyobrazenim José Martiho v podani
Ratla Martineze,*" Evorova nastupce v redakci tydeniku
Lunes a soucasn¢ malife, ktery v polovin€ Sedesatych let
vyvinul vlastni, specificky kubanskou variantu pop-artu.
Craven, stejné jako dalsi autofi,('®?) povazoval Martineze
za jednoho z nejvlivnéjsich latinskoamerickych malifa
$edesatych a sedmdesatych let. Naproti tomu Tony Evora
se jako vytvarny umélec nikdy neprosadil — ani na Kubg,
ani \‘ahraniéi.

160  Efekt mél byt udajné vytvofen pouzitim typografického projektoru lucigraf,
pouzivaného v severoamerickych reklamnich agenturach. E-mailova korespondence
s Richardem Hollisem.

161 Viz David CRAVEN, Art and Revolution in Latin America. 1910-1990, New Haven —
London: Yale University Press 2002, s. 18-19 a 101-102.

162 Srov. CAMNITZER, The New Art of Cuba, s. 68.



