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V rozhovoru, ktery pfed dvéma lety poskytla nasemu
¢asopisu, popsala madarska historicka uméni Edit Andras
metody, jimiz nacionalisticky rezim strany Fidesz ovladl
kulturni instituce v zemi, a mluvila o tom, jak podobnému
nebezpeci Celit. Splnit je podle ni tieba dvé podminky:
»Prvni je udrzet si schopnost kritiky. A to je né¢jakym zpi-
sobem piednosti uméni. Tak ¢i onak, uméni vzdy reflektuje,
co se déje. [Pokud jde o druhou podminku,] véfim, Ze soli-
darita —at uz ji nazveme postnacionalni, internacionalni,
transnacionalni, jakkoliv — je rozhodné€ né¢im, co nds mize
dostat z této situace. TakZe ano, v§echny hranice jsou na-
prosto anachronické.“®

V dob¢ redakéni prace na textech tohoto ¢isla jsme i my
s napétim sledovali volebni klani v Madarsku, kde se ke
svému (definitivnimu?) konci pfibliZila éra Viktora Orbéna.
Odbornym zamérenim Sesizu jsou sice teorie a dé€jiny uméni
po roce 1945 v §irsich socio-kulturnich souvislostech,
samotnd moznost vénovat t¢mto tématim tiStény odborny
Casopis je vSak spjata s kulturni politikou statu a ta ma svij
obecngéjsi spolecensky kontext. To, jak dopadnou volby
do madarského parlamentu, bylo proto i pro nas signdlem
o dal$im moZném vyvoji pfinejmensim ve stfedoevropském
prostoru.

Ze ,neliberalné demokratické” tendence, silné se pro-
mitajici do chapani role kultury a umeéni ve spole¢nosti,
nebyly a nejsou omezeny na Madarsko, ukazuje uvodni
studie Ondfeje Hordka a Andrey Kankovské, ktera se
zabyva vlivem jednotlivych kulturnich politik na galerijni
a muzejni instituce v Polsku, Madarsku a na Slovensku
a jejich personalni a programovou proménu v letech 2010
az 2025. ,,Pouceni z piipadt ostatnich zemi V4 nevede
k jednoduchému zavéru o potieb¢ chranit kulturu pied po-
litickymi zasahy, ale spiSe k pochopeni, ze kulturni pole je
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neustdle formovano mocenskymi vztahy, které nelze zcela
eliminovat — pouze zpiehlednit, zpomalit a distribuovat tak,
aby pripadné zmény rezimt nenarusovaly zakladni institu-
cionalni, predevsim personalni kontinuitu,” shrnuji autofi

v zaveru ¢lanku.

Srovnani t#i ,visegradskych® zemi nezahrnuje Ceskou
republiku, studie ale vychazi v dob¢, kdy bude nevyhnutel-
né Ctena prave v kontextu debat a Casto i protestnich hlast
reagujicich na kulturni politiku nové ceské vlady, jez se jes-
t€ neddvno hlésila ke spojenectvi s vladou Viktora Orbéna.

Co je pri¢inou toho, Ze jsou si politické trendy ve
visegradskych zemich podobné? Jednim z moZnych a ve
vefejném prostoru Castych vysvétleni je spolecna historicka
zatéz statniho socialismu, ktery mj. charakterizovalo pfi-
zpusobovani se kulturnich a vzdélavacich instituci ideolo-
gickym pozadavktm autoritarského rezimu.

Clanek Zuzany Kriskové se vénuje pravé jedné z fazi
¢eskoslovenského socialistického rezimu, konkrétné
normaliza¢nimu obdobi na prazské AVU, a zkouma rtzné
druhy mocenskych vztaht, které na institucionalni roviné
ovliviiovaly personalni politiku ve svét€ uméni. Jeho hlav-
nim pfedmétem je hledani odpovedi na otdzku, proc¢ prave
na Akademii, ve srovnani s ostatnimi vysokymi skolami
uméleckého zaméreni v Ceskoslovensku, mély posrpnové
Cistky relativné omezeny dopad a proc¢ si tak AVU udrzela
znacnou personalni kontinuitu. Umélci a akademicti funk-
cionafi jako Frantisek Jiroudek, Karel Soucek a Arnost
Paderlik ovsem za tento uspéch pozd¢ji zaplatili; svou
angazovanosti se osobn¢ i umélecky natolik propojili se
socialistickym reZimem, Ze po jeho konci symbolicky padli
i oni. ,,Oficialni“ uméni té doby bylo odsouzeno jako podil
na budovani rezimu, de facto tedy jako projev kolaborace —
a jako soucdst temné minulosti, kterda uz se neméla vratit.

Jsou to udajné pretrvavajici vzorce z dob statniho socia-
lismu, co stoji za autoritaiskymi tendencemi sou¢asnosti?
Krizové jevy se prece objevuji i v zemich bez této ,,zatéze"
jak demonstruje pfedevsim Trumpova administrativa
v USA, kterou ostatné se zminovanou Orbanovou vladou



pojily nadstandardni vazby. Navic, ,,postkomunisti¢ti“

uz jsme skoro tak dlouho, jako jsme byli ,,komunistic¢ti®
Pozornost bychom tak m¢li vénovat nejenom tomu, v ¢em
se historicky lisime od zemi Zapadu, ale také tomu, co

s nimi dnes mame spolecného. A zde se nabizi jiné vysvétle-
ni — extrémni koncentraci moci v rukou uzké vrstvy nejvliv-
n&jsich korporaci a jejich majiteld.

Mozny thel pohledu na tuto problematiku nabizi
Jifi Melzmuf. V ¢lanku o ,,materidalni zakladné fotografie®
pracuje s klasickym marxistickym pojmovym aparatem.
Ten miize pro n¢které ¢tendre a Ctenarky patfit k podobné
prekonanym konceptim jako vyse zmifiované umeéni doby
normalizace. Melzmuf vsak ukazuje, Ze jde o piekvapive
Zivy nastroj, umoznujici odkryvat skryté souvislosti zdanli-
veé bezpracné nadprodukce vizualnich obsaht, kterymi jsme
zahlceni na socidlnich sitich a digitalnich platformach. Toto
pouze zdanlivé osvobozeni fotografie od ,,hmoty“ slouzi
podle autora primarné k tomu, aby ,,zakrylo drastickou
exploataci prirodnich zdroji i lidské prace a ucinilo ji nevi-
ditelnou a obtizné&ji zpochybnitelnou®.

Technologicky — a tedy i mocensky — zprostifedkovana
vS§ak v nasi spole¢nosti neni jen reprodukce vizudlnich
obsaht, ale také reprodukce v daleko intimnéj$im smyslu,
totiz samotné biologické pokracovani ¢lovéka jako zivocis-
ného druhu. Denisa Michalinova se ve svém textu vénuje
sou¢asnym uméleckym projektiim, které riznymi zptisoby
tematizuji a imaginuji ektogenezi, tedy vyvoj plodu mimo
télo. Na konkrétnich piikladech (instalace UNBORNOX9
¢i dila kolektivu Keiken) autorka sleduje historii i sou¢asné
uvazovani o této technologii, ktera by mohla slouzit jako
nastroj emancipacni, anebo naopak i jako nastroj zintenziv-
nujici tradi¢ni nerovnosti mezi riznymi znevyhodnénymi
skupinami obyvatel.

Schopnost uméni ztvarnit a pomoci nim prozit po-
dobna dilemata je piikladem jeho kritického potencialu,

o kterém v tivodu tohoto editorialu hovotila Edit Andras.
Ackoliv v souvislosti s vystavovanim uméleckych dél se
bézné hovoti o divactvi, coz vétsiné lidi sugeruje pasivni
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prijimani naaranzovaného obsahu, setkdni s uménim, byt
i v tradi¢nich formatech, mize byt mnohem otevienéjsi.

Eva Skopalova pomoci pojmu chronotop tematizuje
vystavu jako prostorové médium, kde pohyb neni jen pie-
sunem od jednoho pevn¢ daného stanovisté k druhému, ale
je zptisobem, jak spoluutvaret vyznam, ktery dilo nabyva.
Vystavy a-Historische klanken (1988) a Doba Karla IV.
v déjindch ndrodii CSSR (1978), pracujici s polytemporélni
kombinaci dél z riznych historickych obdobi, tak autorka
prezentuje jako diskurzivni média, ktera umoznila arti-
kulaci nelinearniho ¢asu praveé prostfednictvim specifické
konstelace artefaktti. Tento pfistup je podle Skopalové
inspirativni pro sou¢asnou kuratorskou praxi i umélecko-
historické uvazovani.

Jeho prikladem je i kniha, kterou v poslednim textu
40. Sesitu recenzuje Tomas Murar. Dvousvazkové Déjiny
Ceskych déjin uméni (Praha: UMPRUM 2020, 2025) Mileny
Bartlové pokryvaji historii tohoto oboru mezi 1éty 1945 az
1989. Navzdory tomu, Ze se autorka v uvodu publikaci pfi-
hlasila k ambiciéznimu teoretickému aparatu, zlistava podle
Muriéra jeji vyklad — pies bohatstvi archivnich dat a faktt
— v podstaté pozitivistickym popisem instituci, publika¢ni
¢innosti a vzajemnych vztahi jednotlivych aktéri, nikoli
skutecné teoreticky podlozZenou analyzou toho, jak se utva-
felo mysleni o uméni. Soucasné vSak recenzent priznava, ze
Bartlova v tomto pristupu rozhodné€ neni osamocena, proto-
Ze se v Ceském prostredi jedna o pomérné rozsifeny problém.

D¢jiny nikdy nejsou pouhou chronologii, stopy mi-
nulosti jsou v nich vystaveny sou¢asnému pohledu, ktery
je umi vidét ve zcela novych, dobové ,,nepatfi¢énych® sou-
vislostech — podobné, jako je tomu v pripad¢ chronotopu.
Ume¢lecka dila vymanéna z pevného ¢asového poradku
ploché bilé stény lze skrze nasi prostorovou zkusenost
propojovat do novych celki, prekracovat jejich navyklé
ramovani a hledat s nimi novou, nec¢ekanou perspektivu —
estetickou a mozna i politickou. Hranice jsou v této hie
skutﬁlé anachronismem.



